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WSTEP

Celem rozprawy jest przesledzenie ewolucji obrazu radzieckiej wspodlnoty w filmie
fabularnym realizowanym na terenie Rosyjskiej Federacyjnej Socjalistycznej Republiki
Radzieckiej (dalej: RFSRR) i wyswietlanym w kinach w latach 1932-1956. Diachroniczna
analiza materialu zrodlowego podejmuje probe odpowiedzi na pytania o ksztalt, atrybuty
1 funkcje obrazu radzieckiej wspolnoty od czasu pierwszej pigciolatki, po okres wstepnych
ideologicznych przewarto$ciowan po $mierci wodza. Glowna o$ analizy stanowia odniesienia
do historii politycznej i spolecznej, wptywajacej na ksztalt odmalowywanego na ekranie
obrazu zbiorowo$ci. W S$rodku =zainteresowania rozprawy znajduje si¢ integrujace
mieszkancow ZSRR pojecie ojczyzny, ewoluujace w miarg uptywu czasu z okreslonej idei
w kierunku konkretnego terytorium, posiadajacego wyrazne etniczne centrum. Stosunkowo
dtugi i obfitujacy w wyrazne zwroty w polityce wewnetrznej okres pozwala na przesledzenie
cichej, pozbawionej wyraznych politycznych deklaracji, metamorfozy radzieckiej
zbiorowosci, przeobrazajacej si¢ z klasy w narod.

Wybrany do analizy okres obejmuje czas funkcjonowania w radzieckim Kinie
doktryny realizmu socjalistycznego. Wprowadzona oficjalnie (na polu literatury pigknej)
w 1934 roku, estetyka ksztaltujacego si¢ socrealizmu swoja obecnos¢ w kinie przejawita
w wyprodukowanym dwa lata wczesniej filmie Turbina 50 000" w rezyserii Fridricha Ermlera
1 Siergieja Jutkiewicza. Poczatek lat trzydziestych dodatkowo stanowi dla radzieckiej
kinematografii granice oddzielajaca okres kina niemego od dzwigkowego (radzieckie filmy
mowione realizowane sg od 1931 roku), przynoszacg zmiang w konstrukcji filmowej narracji.
Sktonne do eksperymentow nad filmowa forma w latach dwudziestych radzieckie kino
w kolejnym dziesigcioleciu skupia¢ si¢ zaczyna na dbatosci o wlasciwy ideologicznie
treSciowy przekaz powstajacych produkcji. Wraz z wprowadzeniem realizmu
socjalistycznego jako powszechnie obowigzujacej metody tworczej, az do 1956 roku film
w ZSRR przyjmuje posta¢ sztywnego kanonu podejmowanych tematow i srodkow, stuzacych
opisowi otaczajacej rzeczywistosci.

Poczatek lat trzydziestych to takze okres zwickszania partyjnej kontroli nad
przemystem kinematograficznym. Specjalnie powotane do tego celu instytucje — od

zorganizowanego w 1933 roku Gtownego Zarzadu ds. Przemyshu Kinematograficznego

! Turbina 50 000 (ros. Bempeunwiii), rez. Fridrich Ermler, Siergiej Jutkiewicz, Rosfilm, ZSRR 1932.



I Fotograficznego (ros. [asnoe ynpaenenue xunogomonpomviutiennocmu, I'VK®), po
Ministerstwo Kinematografii utworzone w roku 1946 — sprawujg formalny nadzér nad
planami i tre$cig produkowanych obrazow. Instytucjonalng cenzure filmow uzupehniajg
sankcje 1 zakazy wydawane poszczegdlnym obrazom przez Stalina®. Na kazdym etapie
powstawania filmu — od zarysu scenariusza, po dystrybucj¢ jego zatwierdzonej wersji —
towarzyszy mu partyjny nadzor.

Kino w Zwigzku Radzieckim jest dziedzing tworczos$ci cieszacg si¢ szczegdlng uwaga
wiladzy. Podazajac za przypisywanym Leninowi (stanowigcym najprawdopodobniej swoisty
apokryf®) stwierdzeniem: ,,Film jest dla nas najwazniejsza ze sztuk™, bolszewicy traktuja je
jako jeden z kluczowych sposobow komunikacji ze spoleczenstwem. Ze wzgledu na swa
specyfike kino zapewnia masowy odbior (zbiorowe seanse) 1 pewno$¢ dotarcia do
przecigtnego, takze niewyksztalconego (niepiS$miennego) odbiorcy. W efekcie film
traktowany jest przez parti¢ nie tyle jako dziatalno$¢ artystyczna, co raczej narzedzie agitacji
i propagandy, $rodek do manipulowania $wiadomos$cia obywateli. Bezposredni wplyw
polityki na ksztatt filmowej produkcji w wybranym okresie, pozwala traktowaé ja jako
material dajacy wglad do zagadnien znajdujacych si¢ na granicy historii politycznej,
spotecznej i kulturowe;.

Badany okres w duzym stopniu odpowiada epoce stalinizmu — czasu jedynowtadztwa
Jozefa Stalina, w ktorym obowigzywal jego sposob interpretacji ideologii i sposobu
zarzadzania panstwem’. Od konca lat dwudziestych do swojej $mierci w roku 1953 byt on
najwyzszym partyjnym autorytetem, oddziatujagcym nie tylko na polityke spoteczna, ale takze
kulturalng kraju. Ustanowione w tym okresie zasady filmowej produkcji, doboru tematow
1 $rodkow ich realizacji, poddane zostaly dyskusji dopiero w trzy lata po jego $mierci. Rok
1956, w ktorym Nikita Chruszczow na XX zjezdzie partii przedstawil stynny referat
potepiajacy kult jednostki, stanowi cezurg zamykajaca okres badania.

Przedmiotem analizy jest pelnometrazowy film fabularny, ktéremu w radzieckiej
kinematografii przypisywano szczegolng rol¢ dydaktyczng. Typowe dla produkcji
fabularnych naswietlenie konfliktu, odpowiednia dramaturgia, mozliwos¢ ksztattowania
charakterow wystepujacych w filmie postaci pozwalaly na glebsza identyfikacje widza
z przedstawionymi wydarzeniami. Dawaly tez lepszy efekt propagandowy, niz krétkie formy

bezposredniej perswazji. Dzigki specyfice budowy artystycznego przekazu w sposob

’T. Mapsamos, Kpewnesckuti yenzop. Cmanun cmompum kuno, Mocksa 1992.
% A. Ledochowski, Lenina Torf Story, ,,Film na §wiecie” nr 374, 1990, s. 10-11.
4 Braoumup Hnuuw Jlenun o xuno, ,,CoBerckoe kuno” 1-2/1933, s. 10.
> Nowa Encyklopedia Powszechna PWN. T. 5, Warszawa 1996, s. 991.



najbardziej przypominajacy realno$¢ film fabularny otwieral mozliwo$¢ przetozenia suchego
jezyka partyjnych dyrektyw na zywy, konkretny obraz postulowanej rzeczywistosci, stajac si¢
idealnym instrumentem odgérnej manipulacji. Konstruowane w odpowiedni sposéb filmowe
historie budowaty w $wiadomosci widza okreslong wizje kraju, rozwijalty w nim poczucie
wspolnoty, malowaly wyobrazenie jednoczacych ja celow i zagrozen. Laczac w sobie
elementy réznych sztuk — literackich, wizualnych, muzycznych, tanecznych itd., film
fabularny stanowi niezwykle cenny material dla badan nad kulturg totalitarng, dajac
mozliwos¢ syntetycznego ujecia jej wtasciwosci.

Centrum radzieckiego przemystu kinematograficznego, posiadajacego studia filmowe
w réznych republikach zwigzkowych, stanowity atelier Rosyjskiej Federacyjnej SRR.
Rozmiary republiki, procent ludno$ci mieszkajacy w jej granicach, a wreszcie techniczny
1 kadrowy potencjal znajdujacych si¢ na jej terytorium studiow byly nieporéwnywalnie
wicksze niz atelier republikanskich. Zrealizowane na terenie RFSRR filmy podejmowaty
tematyke wazng z punktu widzenia calego kraju i stanowily niemal 70% ogo6lnokrajowe;j
produkcji. Wigkszo$¢ laureatow najwazniejszego Owczesnego wyrdznienia w dziedzinie
kinematografii — Nagrody Stalinowskiej (pieni¢znej premii I, I lub III stopnia przyznawanej
przez Komitet ds. Nagrod Stalinowskich w Dziedzinie Literatury i Sztuki przy Radzie
Komisarzy Ludowych ZSRR w latach 1941-1952) zwigzanych jest z produkcjami powstatymi
na terytorium republiki rosyjskiej (nagroda przyznawana byla tworcom, za wyrdznienie dla
danego filmu w dalszej czg$ci wywodu przyjmuje si¢ nagrod¢ przyznang jego rezyserowi).
Powody te wptynety na wybor kinematografii RFSRR, jako najbardziej reprezentatywnej dla
podejmowanego badania.

Baza zrodlowa

Podstawowy material Zrodlowy stanowia pelnometrazowe filmy fabularne
najwigkszych studiow RFSRR — Mosfilmu i Lenfilmu, wyprodukowane i wyswietlane na
ekranach kin w latach 1932-1956 (to ostatnie pozostaje istotne ze wzgledu na fakt, ze nie
zawsze data produkcji pokrywata si¢ z terminem dopuszczenia filmu na ekrany). Produkcja
obu atelier w badanym okresie stanowi 99% fabularnych realizacji RFSRR i lwig czesé¢
produkcji catego kraju (67%). Zakreslony okres analizy, z uwagi na daty formalnego
powstania studiow (Lenfilmu w 1934 roku 1 Mosfilmu w 1935 roku), wymaga wzigcia pod
uwage takze ich bezposrednich poprzednikéw, tj. w przypadku Lenfilmu: Sojuzkino (1932),
Rosfilmu (1932-1933) i Sojuzfilmu (1933-1934), a dla Mosfilmu: Sojuzkino (1932), Rosfilmu



(1932-1933), Sojuzfilmu (1933) i Moskinokombinatu (1934-1935)°. W ramy materiatu
zrodtowego wchodzg takze filmy zrealizowany przez studio COKS (w zgodzie z rosyjskim
skrotem [JOKC: Llenmpanvnas Ob6veounennas kunocmyous) — powstatle w warunkach wojny
w Alma-Acie i taczace ewakuowane pracownie z Leningradu i Moskwy z miejscowym atelier
kazachskim.

Filmowy material zrodtowy ograniczony zostal wytacznie do filmow dzwigkowych,
pelnometrazowych i przeznaczonych dla widowni dorostej. W celu uzyskania jak najwiekszej
poréwnywalno$ci materialu, z badan wykluczone zostaty tzw. filmy-koncerty i filmy-
spektakle. Poniewaz celem rozprawy jest obserwacja radzieckich sposobow opisu
rzeczywisto$ci poza baza zrodtowa znalazly si¢ filmy stanowigce adaptacje literatury
powstatej przed rewolucja pazdziernikowa. Analizowany material obejmuje tym samym
produkcje oparte na scenariuszach radzieckich (autorskich lub stanowigcych adaptacje
owczesnej literatury) dotyczace zarowno wydarzen rozgrywajacych si¢ w warunkach ZSRR i
Rosji radzieckiej, jak i w okresie je poprzedzajacym, w tym takze historii sprzed powstania
Imperium Rosyjskiego. W efekcie w zbior zrodel weszty 234 filmy. Zebrany materiat
odzwierciedla roznorodno$¢ gatunkoéw dostgpnych na radzieckich ekranach w czasie
omawianego ¢wier¢wiecza — 0d tzw. kina historyczno-rewolucyjnego po komedie muzyczne.

Tytuly filméw w rozprawie podane zostalty w wersji, w jakiej pojawity si¢ na polskich
ekranach, zgodnie z wykazem zamieszczonym W pozycji Rezyserzy filmoéw zagranicznych
rozpowszechnianych w Polsce 1945-1981 (G. Balski, 1985) Ilub - dla filmow
przedwojennych, niewyswietlanych w Polsce po 1945 roku — w formie uzywanej w
podstawowym dla polskiego filmoznawstwa opracowaniu Historia sztuki filmowej
(J. Toeplitz, 1955-1990). W przypadkach, kiedy film nie posiadat ustalonej polskiej wersji
tytutu, zastosowano tlumaczenie wtasne, zachowujac forme jak najblizszg oryginatowi.

Dodatkowym zrodtem ze wzgledu na krytyke, przydatng do okreslenia filmowych
wersji wlasciwych dla zdefiniowanego okresu, jest 6wczesna prasa radziecka, centralna —
»lIpaBna” (lata 1932-1956) 1 branzowa — ,,IIponerapckoe kuno” (1932), ,,CoBerckoe KUHO”
(1933-1935), ,,ckycctBo kuHO” (1936-1956).

Nieocenionym zrodtem w zakresie wiedzy o radzieckiej kinematografii lat 1932-1956
sg zebrane w formie drukowanej dokumenty i1 katalogi: Cogemckue xyoooscecmeenmwie
Qunomol. Aunomuposannwiti kamanoe. Tom 2-3 (red. A. Maueper, 1961), Jlemonuco

poccuiickoeo kuro. 1930-1945 (red. A. depsoun, 2007), Jlemonucy poccuiickozo kuno. 1945-

® Cosemcrue xyooocecmeennvie punsmovl. Annomuposantwiti kamanoe. Tom 2. 38ykosvie gunsmbl (1930-1957
2e.), red. A. B. Mauepert, Mocksa 1961, s. 67-68, 82-83



1965 (red. A. [Hepsoun, 2010), Kuno wna eoune. Hoxymenmsl u ceudemenvcmea (red.
B. ®omun, A. Jlepsoun, 2005), Cmanrunckue npemuu: 0se cmopoHwvl 00Hou meoanu. Co.
OOKYMEHmMO8 u Xyoodcecmeenno-nyonuyucmudeckux mamepuanos (red. B. ®. Ceunbun, K. A.
Ocees, 2007).

W opracowaniu politycznego kontekstu zjawisk zachodzacych w radzieckiej
kinematografii lat trzydziestych-piecdziesiatych pomocne okazalty si¢ takze dokumenty
zebrane w publikacjach: IJK BKII(6) u nayuonanvusiii sonpoc. Knuea 2. 1933-1945 (red. JI.
Iatarosa i in., 2009), Cosemckasn nayuonanvras norumuxa. Hoeonozus u npaxkmuxu. 1945-
1953 (red. JI. KomeneBa i in., 2013), Komunistyczna Partia Zwigzku Radzieckiego
w rezolucjach i uchwatach zjazdow, konferencyj i posiedzen plenarnych KC (Cze$¢ 11 11,
1956-1957), Ilepswiii Beecorosuviti Cvez0 Cosemckux [Tucameneti 1934. Cmenocpaghuueckuii
omuem (1990), Bracmv u xyooosicecmeennas unmenucenyus: ooxkymenmol L[K PKII(6)-
BKII(6), BYK-OI'TIY-HKBJ] o «xynemypuou noaumuxe: 1917-1953 (red. A. Aprtusos,
O. Haymogs, 2002), a takze artykuly i wystapienia najwazniejszych radzieckich liderow:
Wiladimira Lenina (Dziefa wszystkie. T. 1-55, 1983-1990; Ilonnoe cobpanue couunenuii. T. 1-
55, 1967-1975) i Jozefa Stalina (Dziefa, T. 1-13, 1949-1951; Couunenusa: T. 1-18, 1946—
2006).

Stan badan

Z punktu widzenia rozwoju estetyki filmowej okres od poczatku lat trzydziestych do
potowy pigcdziesigtych jest malo urozmaicony. Najwigcej informacji, takze na temat
owczesnego politycznego odbioru dziel, dostarczaja w tym wzgledzie opracowania
radzieckie, m.in.: OQuepxu ucmopuu cosemckoco xuno (red. ¥0.C. Kanamnuukos i in., 1956-
1961), Hcmopus cosemckoeo Kuno 36yk06020 nepuooda. 110 evbickazanusim macmepos KuHo
u omswisam kpumrog (red. U.B. Cokonos, 1946), HUckyccmeo munnuonos. Cogemckoe KUHO
1917-1957 (red. M. IMucaperckuii, 1958), Kpamxas ucmopus cosemckoeo xkuno (red. A.
I'pormies, 1969), Hcmopusi cosemckoeo kuno 1917-1967 (red. X. Adyn-Kaceimosa i in., 1973-
1978), Historia filmu radzieckiego (R. Jurieniew, 1977). Wspotczesne opracowania na temat
radzieckiego kina chetniej podejmowane s3 w opracowaniach anglojezycznych (rosyjskie
szkice koncentrujg si¢ na latach postalinowskich lub tematyce wspomnieniowej, opisujacej
najpopularniejsze filmy czy tworcow czaséw radzieckich). Wymieni¢ nalezy szczegdlnie
monografie: Stalinist Cinema and the Production of History. Museum of the Revolution
(E. Dobrenko, 2008), Cinema and Soviet Society 1917-1953 (P. Kenez, 1992), Film



Propaganda. Soviet Russia and Nazi Germany (R. Taylor, 1998), czy badajaca zwiazki
radzieckiej wladzy i kina Soviet Cinema. Politics and Persuasion under Stalin (J. Miller,
2010). Wsrod opracowan zbiorowych z tego zakresu wymieni¢ mozna: Stalinism and Soviet
Cinema (red. D. Spring, R. Taylor, 1993), czy The Red Screen. Politics, Society, Art in Soviet
Cinema (red. A. Lawton, 1992). Bardzo cickawg polska pozycja poswigcong radzieckiemu
kinu jest monografia: Dzieci XX Zjazdu. Film w kulturze sowieckiej lat 1956-1968
(J. Wojnicka, 2012), zajmujaca si¢ jednak juz kinematografig poodwilzowa.

Oczywiscie nie brak informacji na temat radzieckiego filmu w polskiej literaturze
z zakresu historii kina: Historia sztuki filmowej (J. Toeplitz, 1955-1990), Kino, wehikut
magiczny (A. Garbicz, J. Kalinowski, 1981-1987), Historia filmu 1895-2005 (J. Ptazewski,
2010), Historia kina (red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, 2012), Filmowa pophistoria
(R. Marszatek, 1984). Znajdujace si¢ w tych pozycjach informacje, zwykle obejmujac swoim
zasiggiem dokonania kina na catym $wiecie i w okresie dluzszym, niz wlasciwy dla analizy,
kino stalinowskie silg rzeczy traktuja wybidrczo lub powierzchownie.

W opracowaniu rozprawy przydatne byly czasopisma filmoznawcze (,,Film na
swiecie”, ,,Kino”, ,Blok. Miedzynarodowe pismo poswigcone Kkulturze stalinowskiej
i postalinowskiej”) oraz z zakresu studiow rosyjskich i historycznych (,,Slavic Review”,
»Russian Review”, ,,Journal of Contemporary History”, ,,OreuecrBernas ucropus’, ,,0boz”).

W trakcie prac pomocne byly rowniez pozycje poswigcone specyfice badan nad
filmem i zrodtami audiowizualnymi, m.in.: Kino i historia (M. Ferro, 2011), Film jako Zrédio
historyczne (M. Hendrykowski, 2000), Film i historia. Antologia (red. I. Kurz 2008), Kultura.
Film. Historia. Metodologiczne problemy doswiadczenia audiowizualnego (P. Witek, 2005),
Naocznosé. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne (P. Burke, 2012), Historia
wizualna (D. Skotarczak, 2012).

Objety badaniem okres stanowi cenny materiat dla badaczy kultury totalitarnej. W tym
wzgledzie wymieni¢ nalezy opracowania Miedzy Patacem Rad i Patacem Kultury. Studium
kultury totalitarnej (J. Sadowski, 2009) czy The Landscape of Stalinism. The Art and Ideology
of Soviet Space (red. E. Dobrenko, E. Naiman, 2003). Sposrod studiéw nad socrealizmem na
szczegllng uwage wydaja sie zastugiwaé: Realizm socjalistyczny. Teoria. Rozwdj. Upadek
(E. Mozejko, 2001), Okolice socrealizmu. Prawie tuzin szkicow (W. Tomasik, 2009), czy
Nowomowa i ciggi dalsze. Szkice stare i nowe (M. Glowinski 2009). Cenng pozycja w
odniesieniu do badan nad polskim filmem socrealistycznym stanowig prace: Zapomniani
bohaterowie. O bohaterach filmowych polskiego socrealizmu (P. Zwierzchowski, 2000) oraz

Pekniety monolit: konteksty polskiego kina socrealistycznego (P. Zwierzchowski, 2005).
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Bogata pozostaje literatura na temat radzieckiej polityki narodowosciowej. Obejmuje
opracowania poswiecone oddzielnie tej kwestii, m.in.: Empire of Nations. Ethnographic
Knowledge and the Making of the Soviet Union (F. Hirsch, 2005), The first socialist society: a
history of the Soviet Union from within (G. Hosking, 1993), The Soviet Affirmative Action
Empire: Nations and Nationalism In the Soviet Union 1923/1939 (T. Martin, 2001), A State of
Nations. Empire and Nation-Making in the Age of Lenin and Stalin (red. R. G. Suny,
T. Martin, 2001), Soviet Disunion: a History of the Nationalities Problem in the USSR
(B. Nahaylo, 1990), Nacjonalizm w komunizmie. Ideologia narodowa w Zwigzku Radzieckim
I Polsce Ludowej (K. Tyszka, 2004), Radziecka polityka narodowosciowa w latach 1917-
1941 na przyktadzie Piotrogradu-Leningradu (B. Garczyk, 2011), The Post-Soviet Nations.
Perspectives on the Demise of the USSR (red. A. J. Motyl, 1992), a takze pozycje odnoszace
si¢ do historii ZSRR w catosci, np.: Rosja bolszewikow (R. Pipes, 2005), Sowiecka tragedia:
historia komunistycznego imperium rosyjskiego 1917-1991 (M. Malia, 1998), /Jpama
poccutickoti ucmopuu: 6onuwesuku u pesoatoyus (red. A. H. Sxosnes, 2002), Poccus
nonogckasa (red. A.H. Sxomnes, 2002), Ucmopus Cosemcxoti Poccuu (3. Kapp, 1990),
Narodziny i upadek imperium: ZSRR 1917-1991 (J. Smaga 1992), Odkiamana historia
Zwigzku Radzieckiego (P. Kenez, 2008), Maszyna i srubki. Jak hartowal sie cztowiek sowiecki
(M. Geller, 1989), Historia ZSRR: od rewolucji do rozpadu (D. R. Marples, 2006).

Cho¢ tematy radzieckiej polityki narodowo-spotecznej oraz wilasciwosci kultury
okresu stalinowskiego znalazty do tej pory swoje odzwierciedlenie w opracowaniach, brak
jest w polskim dorobku pozycji zestawiajacej obie te dziedziny, stawiajacej pytania na temat
zmian wyobrazenia radzieckiej wspdlnoty panstwowej w wytworach jej kultury.
Opracowaniem bliskim podejmowanemu tematowi jest anglojezyczne: National Bolshevism.
Stalinist Mass Culture and the Formation of the Modern Russian National Identity 1931-1956
(D. Brandenberger, 2002). Zajmujac si¢ analiza szerokich wytworow Kkultury masowej
(literatury, teatru, opery itd.), autor poswigca kinu jednak jedynie cze$¢ uwagi. Niniejsza
rozprawa podejmuje probe uzupelnienia dotychczasowych opracowan poddajac analizie

zrealizowany w tym czasie szeroki materiat filmowy.

Metodologia

Metodologia badania oparta zostata o elementy hermeneutyki i semiotyki. Krytyczne
badanie i interpretacja okreslonego materiatu zrodlowego uzupetnione beda przez analize

dyskursu tozsamo$ciowego w filmie, dokonana z uwzglednieniem polityCzno-spotecznego
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kontekstu ich powstawania. Dla pozyskania mozliwie pelnej analizy przekazu pod uwage
brana bedzie narracja werbalna (Sciezki dialogowe), wizualna (sekwencja obrazéw,
operowanie S$wiatlem itp.) oraz dzwigkowa (tres¢ wykonywanych piesni, charakter ich
melodii). Analiza przeprowadzona zostanie w porzadku chronologicznym. Przy kazdej partii
materialu podjeta zostanie proba odpowiedzi na te same pytania badawcze: o konstrukcje
postaci protagonisty (glgbie jego charakteru, sprawczos$¢, samodzielno$¢ itd.), stosunek
ukazanej w filmie sfery prywatnej i publicznej (w tym miejsce mitosci, pracy, rozrywki w
zyciu bohaterow), figure antybohatera (sposob jego wizualnego przedstawienia, kierujace nim
motywy, rodzaj powodowanego zagrozenia), wyobrazenie ojczyzny (przypisywane krajowi
wlasciwosci, specyfike dominujgcego krajobrazu, rozumienie pojgcia patriotyzmu), a
wreszcie cechy i funkcje zbiorowos$ci (jej relacje z jednostka, stosunek do antybohatera,
autorytet partii i politycznych lideréw, charakter antagonizmu ,,my”-,,oni”).

Punktem wyjs$cia do badan nad radziecka wspdlnota jest konstruktywistyczna teoria
narodu, zaktadajaca, ze stanowi on rezultat ruchu dziatajgcego na styku polityki oraz kultury.
Narod i panstwo w tej perspektywie wydaja si¢ konstruktami od siebie zaleznymi. Poniewaz,
jak dowodzi Ernest Gellner, misja narodowej idei jest doprowadzenie do pokrywania si¢
granic politycznych z narodowosciowymi’, dochodzi do wyksztalcenia zbiorowosci innych od
dotychczasowych wspolnot etnicznych, cho¢ niejednokrotnie czerpigcych z ich kulturalnego i
dziejowego zasobu®. Narody okazuja si¢ konstruktem elit, dazacych do politycznego
legitymizmu swojej wladzy. Zuniwersalizowany 1 zinternalizowany przez panstwo zasob
kulturowy staje si¢ podstawg dla odrozniania si¢ danej zbiorowosci od innychg. Za pomocg
tzw. ,tradycji wynalezionych” dazy ono do wytworzenie w narodzie prze$wiadczenia o
kontynuowaniu przeszloci, wzmacnia przekonanie o jego jednosci®. Cho¢ . tradycje
wynalezione” odwolujg si¢ zwykle do pewnych rzeczywistych podstaw, narodowe
dziedzictwo przedstawiaja w sposob zwykle wyolbrzymiony i subiektywny™™.

Perspektywa konstruktywistyczna wydaje si¢ odpowiada¢ przypadkowi radzieckiemu,
w przypadku ktorego warto$¢ panstwa pozostaje nadrz¢dna. Zgodnie ze sformutowaniem
Benedicta Andersona wspolnota radziecka traktowana jest jako ,,wspolnota wyobrazona” —

zbiorowo$¢ w duzej mierze abstrakcyjna, funkcjonujaca na poziomie wyobrazni jej

" E. Gellner, Narody i nacjonalizm, ttum. T. Hotéwka, Warszawa 1991, s. 9.

® Ibidem, s. 64-65.

® Ibidem, s. 78-79.

0 E. Hobsbawm, Masowa produkcja tradycji: Europa, lata 1870-1914, w: Tradycja wynaleziona, red.
E. Hobsbawm, T. Ranger, ttum. M. Godyn, F. Godyn, Krakow 2008, s. 283.

1. Szacki, O narodzie..., op.cit., s. 18-19.
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cztonkéw', a stanowiaca konstrukt bedacy efektem zabiegdéw politycznie motywowanej
kultury ZSRR. Jej ewolucja od zbiorowo$ci internacjonalistycznej w kierunku
nacjonalistycznej obserwowana jest w kontek$écie zmian zachodzacych w polityce spotecznej

i kulturalnej panstwa.

Kwestie terminologiczne

W rozprawie przyjeto termin ,,radziecki” z uwagi na operujagce nim cytowane teksty.
Poza kwestig konsekwencji jezykowej, termin ,,sowiecki”, funkcjonujgcy dzi$ alternatywnie
dla okreslenia Kraju Rad, nie posiada upowszechnionych wersji oznaczen skrotowych (gdy
jeszcze ,,ZSRS” wystepuje obok ZSRR dos¢ czesto, juz np. ,,KPZS” zamiast ,,KPZR” nie jest
skrotem w petni czytelnym). Stowo ,radziecki” wydaje si¢ ponadto nie$¢ tre$¢ neutralna,
podczas gdy ,,sowiecki” jest okresleniem nacechowanym pejoratywnie.

Wsrdd kwestii terminologicznych na szczegdlng uwage zashuguja podstawowe dla
radzieckiej polityki wspolnotowej stowa narod (ros. napoo) i nacija (ros. nayus). Ich polskie
thumaczenia — odpowiednio: lud i1 nardéd — nie oddajg w petni wlasciwej im wieloznaczno$ci.
Tymczasem znaczenie obu termindéw okazuje si¢ w zalezno$ci od historycznego kontekstu
ulega¢ zmianom i nachodzi¢ na siebie.

Wielka Encyklopedia Radziecka (horvwas cosemckas snyuxnoneous, dalej w zgodzie
z rosyjskim skrotem: BSE) w roku 1939 okresla nacije jako ,historycznie uksztattowana
trwala wspolnote jezyka, terytorium, Zycia gospodarczego i psychologicznego sktadu,
przejawiajaca sie we wspolnocie kultury”*®. Zaznacza, Ze nie jest ona wspolnota pochodzenia,
a decydujace znaczenie dla jej powstania ma czynnik ekonomiczny, pozwalajacy datowac jej
powstanie na okres likwidacji feudalizmu i rozwoju kapitalizmu. W kolejnym wydaniu BSE,
w roku 1954, nacija w linii rozwoju wspolnoty zostaje usytuowana po rodzie, plemieniu
I narodnosti, a przed nacijg burzuazyjna i nacijq socjalistyczna, z ktorych dopiero ostatnia
jawi sie jako forma finalna, wieficzaca rozwdj migdzyludzkiej organizacji**. Wyodrebnieniu
si¢ nacjii burzuazyjnych w panstwach z wieloetnicznym sktadem towarzyszy wedlug BSE
proces rozbudzania kwestii narodowej. O wylonieniu si¢ naciji socjalistycznej zas decyduje
przetozenie akcentdéw ze sprawy o zasiggu krajowym na kontekst mie¢dzynarodowy,

powigzany z kwestig $wiatowej rewolucji socjalistycznej. Nim nacija osiggnie stopien

12'B. Anderson, Wspélnoty Wyobrazone. Rozwazania o Zrédlach i rozprzestrzenianiu si¢ nacjonalizmu, thum.
S. Amsterdamski, Krakow 1997, s. 19.

B Borvwas cosemcxas onyuraoneous. 1. 41, red. O. FO. HImuar, Mocksa 1939, s. 402-403.

% Bonvwas cosemceras snyurxnoneous. T. 29, red. B. A. Beneunckuii, Mocksa 1954, s. 307-308.
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»socjalistycznej” przechodzi zwykle faze ,burzuazyjng”, nie jest to jednak warunek
konieczny, czego dowodem maja by¢ przypadki naciji radzieckich, ukonstytuowanych wprost
jako ,,socjalistyczne”.

Termin narod pojawia si¢ dopiero w drugim wydaniu BSE, gdzie opisany jest jako
»pracujaca masa ludnosci kraju, ktéra w wyzyskujacym spoteczenstwie ugniataja rzadzace

klasy”15

, 0got ludnosci kraju badz rézne formy narodowej i etnicznej wspolnoty, w tym takze
nacija. Jako rewolucyjnej sile i podmiotowi panstwa przypisywane jest mu olbrzymie
znaczenie, a jednoczes$nie jego kryteria pozostajg subiektywne (praca i ,,ugniatanie” przez
klasy rzadzace). Moze shuzy¢ zarowno dla okreslenia wspolnoty etnicznej, jak 1 wychodzacej
poza ramy pokrewienstwa (nacji). Tak szeroka pojemno$¢ znaczeniowa czyni z niego
wyrazenie wieloznaczne, $cisle uzaleznione od kontekstu, w jakim wystepuje.

Pozbawiony czynnikéw zobiektywizowanych narod okazuje si¢ terminem podatnym
na manipulacje. Rownie dobrze moze ukrywaé sens rozumianej po marksistowsku klasy, jak
i upodabnia¢ si¢ do wspdlnoty narodowej. Przenoszac znaczenia inne lub wregcz
przeciwstawne narod w okresie radzieckim byt terminem ukrywajacym pod pozorem takiego
samego brzemienia zmiany zachodzace w charakterze radzieckiej wspolnoty. W niniejszej
pracy ttumaczenie tego terminu uzalezniono od kontekstu, w jakim wystepuje. Podczas, gdy
nacija przekladana jest zawsze jako ,,narod”, narod zyskuje forme ,,lud” lub ,,narod”,
odpowiednio do okresu wtasciwego dla rozwoju wspolnoty i1 kontekstu catej wypowiedzi.

Wsrod innych uzywanych w rozprawie termindw gwoli $cisto$ci wyjasni¢ nalezy, iz
okreslenie ,,partia” odnosi si¢ zawsze do partii bolszewikow, noszacej w zaleznosci od
historycznego momentu rézne nazwy: RKP(b) — Rosyjska Partia Komunistyczna
(bolszewikow) (ros. Poccuiickas kommynucmuueckas napmust (6oarvuesuxos) W latach 1918-
1925, WKP(b) — Wszechzwigzkowa Partia Komunistyczna (bolszewikow) (ros. Bcecorosnas
KoMMyHUucmudeckas napmus (bonvuesuxos) W latach 1925-1952, KPZR — Komunistyczna
Partia Zwigzku Radzieckiego (ros. Kommynucmuueckas napmus Cosemcroeo Corwsa) od
1952 roku.

Zjawiska nieposiadajace ustalonej nazwy w polskiej literaturze przedmiotu podano
w transkrypcji tacinskiej, opatrzonej stosownym opisem. W przypadku, gdy termin dotyczy
zdarzenia obcego polskiemu ujgciu tematu, ale posiadajagcego nazwe wypracowang
w praktyce jezykowej korzystano z tej ostatniej (dotyczy to przede wszystkim terminu Wielka

Wojna Ojczyzniana — roS. Beauxas Omeuecmeennas 6oiina, obejmujacego okres 1941-1945,

5 1bidem, s. 131.
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od napadu III Rzeszy na ZSRR do zakonczenia II wojny §wiatowej). Wszystkie stosowane
w pracy skroty w chwili ich pojawienia si¢ w tek$cie otrzymaly swoje rozwiniecie w jezyku

oryginatu.

Uktad rozprawy

Pierwszy rozdzial niniejszej pracy ma na celu naswietlenie specyfiki bolszewickiego
programu wspodlnotowego. Kwestia narodowa, jedna z najbardziej kontrowersyjnych
w filozofii marksistowskiej, paradoksalnie stala si¢ w duzej mierze podstawg sukcesu ruchu
bolszewickiego, zapewniajac mu w krytycznym momencie konieczne poparcie réoznych grup
etnicznych bylego Imperium. T¢ cze$¢ rozprawy otwiera krotkie spojrzenie na oryginalnosé
leninowskiego podejscia do tego zagadnienia oraz przeglad radzieckiej polityki
narodowosciowej w latach dwudziestych. W dalszej cze$ci rozdziatu nakre§lony zostat
kontekst spotecznych przeobrazen wprowadzanych przez tzw. ,wielka ofensywe
socjalistyczng” (industrializacja i kolektywizacja), a nastgpnie centralizacj¢ 1 unifikacje
polityczno-spoteczng realizowang w drugiej potowie lat trzydziestych. Rozdzial zamyka
perspektywa wspolnotowych przeksztalcen po 1945 roku, w szczegdlnosci wptyw kampanii
antykosmopolitycznej i rosngcej w stosunkach z Zachodem atmosfery Zimnej Wojny na
wyobrazenie radzieckiej zbiorowos$ci. Zarys radzieckiego programu wspdlnotowego
realizowanego do potowy lat piecdziesigtych jest wprowadzeniem do analizy materiatu
filmowego.

Kolejne czgsci pracy poswiecone sg przedmiotowe] refleksji nad przedstawionym
w filmie fabularnym obrazem radzieckiej wspdlnoty panstwowej. Poszczegolne etapy analizy
utozone sa w porzadku chronologicznym, wyznaczanym przez sukcesywne wyzwania
wewnetrznej polityki ZSRR. Kazdy z rozdziatow poprzedza czgs¢ poswigcona kinematografii
omawianego okresu, wprowadzajaca do podejmowanej w nim tematyki, atmosfery tworczej
1 6wczesnych wyzwan radzieckiego kina. W zakonczeniu poszczegdlnych podrozdziatow
badawczych znajduje si¢ krotkie podsumowanie przeanalizowanego materiatu zrodtowego.

Filmy lat trzydziestych do wybuchu wielkiej wojny ojczyZznianej podzielone zostat na
trzy czesci: wyprodukowane w pierwszej polowie dekady — zdominowanej przez zadanie
,oudowy socjalizmu w jednym kraju”, komedie muzyczne — przezywajace swoj intensywny
rozwo6] od polowy lat trzydziestych (potraktowane osobno, z uwagi na niezwykla popularnos¢

gatunku) oraz filmy zrealizowane w drugiej czgsci dekady, przesigknigte atmosfera

15



wewnetrznego zagrozenia (wielkich czystek) 1 gotowo$cia do obrony kraju przed
niebezpieczenstwem zewnetrznym.

Okres wielkiej wojny ojczyznianej, z uwagi na specyfike podejmowanej w nim
tematyki oraz konstrukcje filmowej opowiesci, stanowigcej wytom w dotychczasowym
schemacie, omowiony zostal oddzielnie. Mimo stosunkowo krotkiego czasu, jaki obejmuje
rozdziat (lata 1942-1945), podzielony zostat na dwa podokresy: filmy poczatkowego etapu
wojny, w ktorym kino peni role §rodka spotecznej mobilizacji oraz produkcje realizowane po
przetomie stalingradzkim, kiedy film zaczyna przesigka¢ poczuciem zblizajacego sie
zwycigstwa.

Ostatnia cz¢$¢ rozprawy poswiecona jest latom powojennym. Jej pierwsza czes$¢
zajmuje si¢ wplywem na filmowy obraz wspolnoty tzw. kampanii antykosmopolitycznej oraz
narastajacej wrogosci wobec wszystkiego, co Zachodnie. Czg$¢ druga, obejmujaca okres od
$mierci Stalina do czasu potepienia kultu jednostki na XX Zjezdzie partii w 1956 roku, bada
wizje wspolnoty bez oddziatywujacej na nig bezposredniego postaci wodza.

Rozprawe zamyka rekapitulacja przesledzonych zmian obrazu radzieckiej wspolnoty
od lat trzydziestych do potowy pieédziesigtych. Odpowiedzi na postawione we wstepie
pytania badawcze uzupetniaja perspektywy dalszych analiz. W koncu opracowania
umieszczony zostat spis uzytych w tekscie ilustracji oraz filmo- i bibliografia wykorzystana

do przygotowania rozprawy.
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2. ATRYBUTY EKRANOWEJ WSPOLNOTY W LATACH TRZYDZIESTYCH

2.1. KINEMATOGRAFIA LAT TRZYDZIESTYCH

FILMY POCZATKU DEKADY

Na poczatku lat trzydziestych, wraz z pojawieniem si¢ na ekranie dzwigku, radzieckie
kino poszukuje nowych sposobow ekspresji. Glos dawat mozliwos¢ bardziej kompleksowego
opisu $wiata 1 bezposredniego dotarcia do widza, jednoczesnie jednak stwarzal
niebezpieczenstwo teatralizacji 1 splycenia filmowego przekazu. Pierwsza potowa dekady
charakteryzowata si¢ poszukiwaniem nowych metod pracy, ktore stuzylyby zaré6wno
wykorzystaniu w kinie technicznych nowosci, jak i odpowiadatyby stawianym mu coraz
ostrzejszym wymaganiom ideologicznym.

W 1932 roku na ekranach kin pojawia si¢ Turbina 50000 w rez. Fridricha Ermlera i
Siergieja Jutkiewicza. Tytul w jezyku oryginatu — Bempeunwiti — oznacza ,,plan rozwoju”, w
opisowym tlumaczeniu za§ ecmpeunvui to ,witajacy”’, ,,wychodzacy naprzeciw”.
Przygotowany na zlecenie partii, w 15 rocznice rewolucji pazdziernikowej, film opowiada 0
pracy fabrycznej brygady realizujacej plan 5-letni®®. Stanowiaca 0$ fabuty historia budowy w
leningradzkim zaktadzie turbiny o mocy ponad dwukrotnie wigkszej od dotychczasowe;,
stuzy przedstawieniu wewnetrznej przemiany jednostki, ktora dokonuje si¢ na tle kolektywnej
pracy. W filmie doceniano udane odzwierciedlenie ,tego, jak socjalistyczny trud rodzi

zasadniczo nowy stosunek do kolektywu i wychowuje cztowieka™"’

oraz nowatorskie ujecie
,nierozerwalnej wiczi™'® laczacej bohaterdw pracy z partyjnym kierownictwem. Turbina
50000 okazata si¢ zwiastunem zastosowania w filmie realizmu socjalistycznego, pierwszg w
kinie kompleksowa proba poszukiwania srodkow wyrazu odpowiadajacych przyswiecajacej
mu idei.

Turbina 50000 rozpoczyna seri¢ w petlni dzwigkowych produkcji stanowigcych
wyrazng odpowiedz na biezace polityczne oczekiwania. Cho¢ filmy dzwickowe w ZSRR
produkowano juz od roku film Ermlera i Jutkiewicza uznany zostal za pierwszy w petni

udany obraz tego typu — film ,,prawdziwie méwiony, z cigglymi i naturalnymi partiami

dialogowymi”™*®. Obok ptynnej mowy Turbina 50000 wprowadza na ekran muzyke — juz nie

'8 Film nosi podtytut Praca przodujgcej brygady (r0s. Pa6oma yoapnoti 6psieavi).
cB. Jpobamenko, Quabmbl 0 coyuarucmuyeckoi...,op.cit., s. 308.
18 | i
Ibidem.
YH. A. JleBenes, Bsedenue, W: Ouepku ucmopuu cosemckozo kuno. | (1917-1934), pexn. 0. C. Kanamsukos,
H.A. Jle6enes, JI. I1. IToroxxesa, P. H. FOpenes, Mocksa 1956, s. 284.
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tylko w charakterze podktadu muzycznego, ale jako organiczny element utworu, nadajacy mu
rytm i charakter. Skomponowana na potrzeby filmu Piosenka na dzieri dobry*® okazata sie
filmowym lejtmotywem, jej stowa i zwawy rytm zachecajace do wiaczenia sie¢ w $piew i
prac¢ wpisywaly sie w ideowg wymowe obrazu. Piosenka z Turbiny 50000 jako pierwsza
przekroczyta ramy kinowego ekranu stajac sic czescia kultury masowej®’.

Film fabularny od poczatku lat trzydziestych stuzy jako narzedzie spotecznej
mobilizacji wobec aktualnie stojacych przed wspdlnota wyzwan. Turbina 50000 nawotuje do
wlaczenia si¢ w trud przebudowy narodowej gospodarki i przeksztalcenia jednostkowej
mentalnosci. Zestawiajac stare i nowe, zarbwno w odniesieniu do metod pracy, jak i zasad
relacji migdzyludzkich, przekonuje do zmiany dotychczasowych przyzwyczajen i wprowadza
w zycie bohateréw hierarchi¢, w ktdrej nad sprawami osobistymi gore biora cele zawodowe.
Inne wyprodukowane w tym czasie filmy réwniez zajmujg si¢ tematem przeksztalcenia
jednostkowej $wiadomosci. Wigkszo$¢ z nich rozgrywa si¢ w $rodowisku industrialnym.
Wiosenne dni®® w rezyserii Rubena Simonowa przedstawiaja perypetie miodej fabrycznej
zatogi, ktora satysfakcje w zyciu osobistym jest w stanie odnalez¢ dopiero oddajac
pierwszefistwo zadaniom zawodowym. Szturmowa brygada®® Aleksandra Maczereta
opowiada o pracownikach wielkiej budowy, ktérzy podejmuja rywalizacje¢ z brygada
amerykanskiego specjalisty. W $rodowisku robotniczym rozgrywa si¢ takze akcja kolejnego
filmu Maczereta — Prywatne zycia Piotra Winogradowa®, przedstawiajacego proces zmiany
mentalnosci radzieckiej mtodziezy — pracownikow moskiewskiej fabryki. Wérod stotecznych
robotnikéw toczy si¢ takze fabula Legitymacji partyjnej”® w rezyserii Iwana Pyriewa,
wzywajace] do czujnosci wobec zamaskowanych wrogdéw radzieckiego tadu.

Wiele filmow tematyke proletariacka umieszcza w kontek$cie internacjonalnej
solidarno$ci. Marzyciele?®® Dawida Marijana przedstawiaja historic odbudowy i rozwoju
donbaskiej kopalni od czasow wojny domowej po okres NEP-u, realizowana pod
kierownictwem migdzynarodowej brygady rewolucjonistow. Tasmocigg Smierci®’ w rezyserii

Iwana Pyriewa omawia warunki zycia i pracy robotnikow w ngkanej przez gtdd i bezrobocie

® ITecus o ecmpeunom, b. Koprmmnos (st.), /1. Ilocrakosmd (Muz.).

2 H. A. JleBenie, Bsedenue, W: Ouepku ucmopuii..., Op.Cit., s. 284.

22 \Wiosenne dni (ros. Becennue ouu), rez. Ruben Simonow, Moskiewski kombinat kinowy, ZSRR 1934. Inna
nazwa: Oumy3suacmei.

2 Szturmowa brygada (ros. Jena u moou), rez. Aleksandr Maczeret, Sojuzkino, ZSRR 1932.

% Prywatne zycie Piotra Winogradowa (r0s. Yacmmuas oicusus Ilempa Bunozpadosa), rez. Aleksandr Maczeret,
Moskiewski kombinat kinowy, ZSRR 1934.

% | egitymacja partyjna (ros. [apmuiinsiii 6unem), rez. lwan Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1936.

2 Marzyciele (ros. Meumamenu), rez. Dawid Marijan, Moskiewski kombinat kinowy, ZSRR 1934.

" Tasmociqg $mierci (ros. Konseiiep cuepmu), rez. lwan Pyriew, Sojuzfilm, ZSRR 1933.

19



kapitalistycznej Ameryce. Tematem Hail Moskau!®®

w rezyserii Wladimira Szmidtgofa jest
solidarno$¢ radzieckich marynarzy 1 strajkujacych zagranicznych robotnikow. Sprawy
ponadnarodowego braterstwa dotykajg Zorze Paryz'azg Grigorija Roszala, przypominajace
walke paryskiej komuny przeciw zwolennikom Wersalu. Wokot kwestii klasowej walki
rozwija sie akcja filmu Granica® Michaita Dubsona, opowiadajacego o potozonym niedaleko
Zwiazku Radzieckiego polskim miasteczku, w ktorym dzicki wspolnej niecheci do
miejscowych wyzyskiwaczy udaje si¢ przezwyciezy¢ nieufno$¢ migdzy zydowska biedotg a
polskimi robotnikami. Film Znajdzie sie dla was praca® w rezyserii Ilii Trauberga moéwi o
przebudzeniu si¢ klasowej $wiadomosci niemieckiego robotnika fabryki kietbas. Moja
ojczyzna® zrealizowana przez Aleksandra Zarchi i losifa Chejfica ten sam temat ujmuje w
odniesieniu do mtodego Chinczyka, wciagnigtego w antyradziecka prowokacje na trasie linii
kolejowej. O tym ostatnim filmie, pierwszym zdjetym z ekranu na polecenie Stalina®,
,Prawda” donosita, Zze przedstawia niewlasciwy, skazony obraz jakoby biernej Armii
Czerwonej®.

W dobie imperatywu gospodarczego rozwoju popularny w kinie staje si¢ motyw
poszerzania krajowego potencjalu. W Aerogradzie® Aleksandra Dowzenki walki
syberyjskich partyzantow-kotchoznikow z wewnetrznymi i zagranicznymi nieprzyjaciéimi
tocza si¢ na tle tematu budowy nowego radzieckiego miasta nad brzegiem Oceanu
Spokojnego. Wiezniowie®® w rezyserii Jewgienija Czerwiakowa sprawe wielkiej krajowej
budowy przedstawiaja w wyjatkowym dla radzieckiego kina socrealistycznego kontekscie
pracy wigzniow budujacych kanal taczacy Morze Biale z Baltyckim (Bietomorkanat).
Zainteresowanie kina wzbudza takze potencjat kraju w zakresie jego zasobéw mineralnych.
Ksiezycowy kamier®” Adolfa Minkina i Igora Sorochtina opowiada o odkryciu przez

radzieckich badaczy na terenie Azji Srodkowej waznego dla optyki mineratu. Siedmiu

%8 Hail Moskau! (ros. I'aiin Mockay"), rez. Whadimir Szmidtgof, Lensojuzkino, ZSRR 1932. Film nie zachowat
si¢. Zostal zakazany jako szkodliwy. Za: Jlemonucw poccuiickozo kuno. 1930-1945, red. A.C. [lepsiobun, Mocka
2007, s. 221.

2 Zorze Paryza (ros. 3opu Iapuaca), rez. Grigorij Roszal, Mosfilm, ZSRR 1936.

%0 Granica (ros. I panuya), rez. Michait Dubson, Lenfilm, ZSRR 1935.

31 Znajdzie sie dla was praca (r0s. [us éac naiioémes paboma), rez. llia Trauberg, Lensojuzkino, ZSRR 1932.
Film nie zachowat sie¢.

%2 Moja ojczyzna (ros. Mos poouna), rez. Aleksandr Zarchi, Tosif Chejfic, Leningradzkie studio filmowe
,Rosfilm”, ZSRR 1933. Inne nazwy filmu: Mocm, Jlroou OK/JBA. Film zachowat si¢ niepeny.

% Postanowienie o zakazie filmu Orgbiuro KC WKP(b) wydato 20.03.1933. Za: Jlemonucwb poccutickozo kuno.
1930-1945, op.cit., s. 219.

% M. Tpodumenxos, 3anpewennas poouna. ,, Mos Poouna” Hocuga Xeiiuya, ,Kommepcauts” Ne241 z
22.12.2005, s. 21.

% Aerograd (ros. Aspozpad), rez. Aleksandr Dowzenko, Mosfilm, ZSRR 1935.

% Wigzniowie (ros. 3axmouennvie), rez. Jewgienij Czerwiakow, Mosfilm, ZSRR 1936.

%7 Ksiezycowy kamiesi (ros. JIynuwui kamens), rez. Adolf Minkin, lgor Sorochtin, Lenfilm, ZSRR 1935.
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Smialych® Siergieja Gierasimowa przedstawia historie zimowej wyprawy komsomolcow-
ochotnikow, ktorzy na Dalekiej Potnocy odkrywaja ztoza rzadkich surowcow. Dziewczyna z
Kamczatki®® w rezyserii Aleksandra Litwinowa relacjonuje prowadzone przez geologiczng
ekspedycje poszukiwania nafty na Kamczatce.

Paradygmat rozbudowy kraju w dziedzinie przemystu sprawia, ze stosunkowo
niewiele uwagi kino udziela w tym czasie sprawom wsi. Najwazniejszym filmem 0 tej
tematyce sa Chiopi4o w rezyserii Fridricha Ermlera. Uznany przez parti¢ za ,,dobry,

> film stanowi probe kompleksowej opowiesci o

politycznie nader potrzebny obraz
wyzwaniach poczatkowego okresu funkcjonowania systemu kolchozniczego. Wiele uwagi
udzielone jest w nim walce z — wedlug stow dwczesnej prasy — ,,ostatkami rozbitej w drzazgi
klasy, chowajacymi si¢, unikajacymi bezposredniej walki, wykorzystujacymi stabego i1

. . . ., , . Y)
ciemnego cztowieka, by jego r¢ka nanie$¢ bezposrednie uderzenie”

. Watek kutactwa i
trudow budowania pierwszych kotchozow przewija si¢ takze w innych filmach o tematyce
wigjskiej. Podobnie jak w produkcjach rozgrywajacych si¢ w §rodowisku robotniczym i tu
obecny jest motyw ponadnarodowej solidarnosci. Wrogie szlaki®® w rezyserii Olgi
Preobrazenskiej i Iwana Prawowa opowiadaja o klasowej walce na srodkowoazjatyckiej wsi,
gdzie w budowe kolchozu zaangazowani sa Rosjanie i Kazachowie. Chata starego Luwiena*
Aleksandra Litwinowa prezentuje za$ histori¢ pierwszego sowchozu w ussuryjskiej tajdze,
powstatego przy udziale Rosjanina, Chinczyka i1 przesiedlencow z krajow nadbattyckich.
Kluczowym elementem wigkszosci wyprodukowanych na poczatku dekady filmow
jest przemiana $wiadomosci bohatera, odrzucajgcego stare nawyki w zyciu i pracy zawodowe;j
na rzecz nowych metod socjalistycznej moralnosci. Temat wewnetrznej dyscypliny staje si¢
osnowa akcji Lotnikow®™ Julija Rajzmana, rozgrywajacych sic w s$rodowisku mtodych
adeptow awiacji. Hierarchia migdzy zawodowa 1 osobista odpowiedzialnoscia staje si¢
tematem komedii Aleksandra Zarchi i losifa Chejfica Milos¢ w czolgu™, w ktorej uczucie
faczy przebywajacego na wojskowych manewrach czolgiste 1 studentke miejscowego

technikum rolniczego. Skarb zaginionego statku*’ Wiadimira Brauna opowiada o nurku, ktory

38 Siedmiu smiatych (ros. Cemepo cmenvix), rez. Siergiej Gierasimow, Lenfilm, ZSRR 1936.

% Dziewczyna z Kamczatki (ros. Jesywixa ¢ Kamuamxu), rez. Aleksandr Litwinow, Mosfilm, ZSRR 1936

0 Chiopi (ros. Kpecmosne), rez. Fridrich Ermler , Lenfilm, ZSRR 1934.

4 TTemonuce poccuiickozo xuno. 1930-1945, op.cit., s. 321.

g [ynoBkuH, ,, Kpecmanue”, ,IlpaBaa”, 12.02.1935, s. 4.

* Wrogie szlaki (ros. Bpasicou mponi), rez. Olga Preobrazenskaja, Iwan Prawow, Mosfilm, ZSRR 1935.

* Chata starego Luwiena (ros. Xuocuna cmapoeo Jlyeena), rez. Aleksandr Litwinow, Mosfilm, ZSRR 1935.

** Lotnicy (ros. Jlemuuxu), rez. Julij Rajzman, Mosfilm, ZSRR 1935.

*® Milos¢ w czolgu (ros. Iopsuue deneuxu), rez. Aleksandr Zarchi, losif Chejfic, Lenfilm, ZSRR 1935.

*" Skarb zaginionego statku (ros. Coxpoguuye noeubuiezo kopabs), rez. Wiadmir Braun, Lenfilm, ZSRR 1935.
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dzicki wsparciu pracowniczego kolektywu porzuca pokuse tatwego bogactwa i pozostaje
uczciwym czlowickiem. Trzej towarzysze® Siemiona Timoszenko na przykladzie losow
dawnych kolegow z frontu, obecnie kierownikow znacznych przedsiebiorstw, przedstawia
rozne typy zachowania w czasach NEP-u, krytykujac egoizm, wygodnictwo 1 kombinatorstwo
czesci spoleczenstwa.

Wigkszos¢ filmow poczatku dekady zajmuje si¢ tematami biezacej radzieckiej
rzeczywistosci, pojawiajg si¢ jednak rowniez filmy zaliczane wedtug terminologii radzieckiej
do gatunku historyczno-rewolucyjnego (ros. ucmopuxo-pesonioyuonnsie ¢unvmol), ktdorego
wlasciwy rozkwit przypadnie na druga potowe lat trzydziestych. Jednym z nich sg
Przyjaciétki® — wyrezyserowana przez Leo Arnsztama historia kolezanek z robotniczego
podworka, ktére w czasie wojny domowej wspolnie wyruszaja na front w charakterze sidstr
mitosierdzia. Walke¢ radzieckich chtopow-partyzantow i Armii Czerwonej przeciwko biatym
na Syberii przypomina Anienkowszczyna™ w rezyserii Nikolaja Bieriesniewa. Zy¢>* Siemiona
Timoszenki, taczac pod koniec wojny domowej losy radzieckiego marynarza, aktorki i
biatlego Zolnierza, stawia pytanie o warto$¢ zachowania wlasnego Zzycia, gdy zagrozone
okazuja si¢ deklarowane ideaty.

W najpehiejszy sposob proces dojrzewania jednostki do ruchu rewolucyjnego
przedstawia Mfodos¢ Maksyma® Grigorija Kozincewa i Leonida Trauberga. Pierwsza czeéé
trylogii stanowi symboliczny zapis drogi proletariatu do partii bolszewickiej (dalsze czgsci —
Powrdt Maksyma®® i Maksym>* — mowia o dochodzeniu partii do wladzy). Gtéwny bohater,

Maksym, stanowi w filmie wzor bolszewika. Wedlug tworcow:

»taki chtopak nieuchronnie musial sta¢ si¢ rewolucjonista. Posiadal najlepsze cechy
petersburskiego robotnika, humor i inteligencjg, wrodzone poczucie sprawiedliwos$ci,
wiernos¢ przyjaciotom, serdeczno$¢ i1 zdecydowanie, odwage i cierpliwos¢é. Nie mogt

pogodzi¢ si¢ z przemoca i bezprawiem®.

*8 Trzej towarzysze (ros. Tpu mosapuwa), rez. Siemion Timoszenko, Lenfilm, ZSRR 1935.

* Przyjaciski (ros. IToopyau), rez. Leo Arnsztam, Lenfilm, ZSRR 1935.

%0 Anienkowszczyna (ros. Aunenxoswuna), rez. Nikolaj Bieriesniew, Lensojuzfilm, ZSRR 1933. Film nie
zachowat sie.

5L Zyé (ros. JKumw), rez. Siemion Timoszenko, Lenrosfilm, ZSRR 1933. Film nie zachowat sie.

52 Mlodos¢ Maksyma (ros. FOnocms Makcuma), rez. Grigorij Kozincew, Leonid Trauberg, Lenfilm, ZSRR 1934,
Podany polski tytut filmu zostat wprowadzony po 1945 roku. Przed wojna film rozpowszechniany byt pod
nazwa W walce z caratem lub Mifos¢ Maksyma. 50 lat kinematografii radzieckiej. Warszawa 1967, s. 66.

53 Powrst Maksyma (ros. Bosepawenue Makcuma), rez. Grigorij Kozincew, Leonid Trauberg, Lenfilm, ZSRR
1937.

> Maksym (ros. Buiboepeckas cmopona), rez. Grigorij Kozincew, Leonid Trauberg, Lenfilm, ZSRR 1938.

> G. Kozincew, Na bialym ekranie, ,,Kultura filmowa” nr 7 (119) 1968, s. 75.
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Protagonista to sympatyczny, urwisowaty chlopak z robotniczych przedmiesc
Petersburga. Jego tobuzerski urok i przewijajaca si¢ przez caty film serdeczna ironia, chronig
obraz przed przeksztalceniem go w podniosty manifest o cierpieniu klasy robotniczej (cho¢
nie brakuje w nim elementow typowych dla martyrologii partii — konspiracji, wi¢zienia,
motywu $mierci towarzyszy). Zywa, ujmujaca posta¢ protagonisty zjednala filmowi
entuzjazm krytykéw, dowodzacych, ze z takich wilasnie ,,naiwno-dobrych, ujmujacych peina
rados$ci zycia mtodos$ciag robotnikow-chlopakéw wyrastali wojownicy armii bolszewizmu™®.

Bohater i sama historia z zalozenia pozostaja umowne. Maksym nie posiada nazwiska,
znane jest jedynie miejsce, z ktorego pochodzi i rodzaj wykonywanej przez niego pracy. Jest
uniwersalnym modelem robotnika-bolszewika. Jednoczesnie nie jest to postaé plaska, czy
papierowa. Tworcy zadbali o jej wiarygodno$¢ zaopatrujac bohatera w typowy dla
petersburskiego robotnika jezyk, a nawet uliczng piosenke, ktora stata si¢ jego znakiem
rozpoznawczym. Historia Maksyma zostaje wyposazona w elementy gruntujagce ja w
okreslonej rzeczywistosci (carski rezim, praca w zakladzie kolejowym, pierwsze
demonstracje, $mier¢ przyjaciot), a zarazem konstruowana jest w sposob przypominajacy
ludowa opowiesé. Juz pierwsza plansza tekstowa (,,Zyli w Sankt Petersburgu za Narwska
rogatka trzej koledzy™) nasuwa skojarzenie z basnia®’. Podtrzymuje je gawedziarski charakter
srodtytutow, wprowadzajacy kolejne informacje za pomocg przyimka ,,i” (,,] Maksym i
Dioma trafili do niedzielnej szkoty”, ,,I Maksym trafit na uniwersytet”, ,,] Maksym zaczat zy¢
migdzy niebem a ziemig”). Bohater okazuje si¢ tacznikiem pomiedzy kulturg ludowa 1 nowa,
wprowadzang przez socjalistyczny porzadek. We $nie Diomy pojawia si¢ jako ,,robotniczy
car”®®, swojski i dobry, rozstrzygajacy w duchu wspotezesnych programéw politycznych: ,,To

»%% _ obwieszcza w

1 zyj. Odbierz pokoj z wlasng taznig, pracuj 8 godzin i ucz si¢ na ministra
filmie przyjacielowi.

Kulturowa uniwersalno$¢ uczynita z Maksyma jednego z ulubionych bohaterow lat
trzydziestych. Jego posta¢ wyszta poza poswigcong mu trylogi¢ i pojawila si¢ w innych

filmach, w tym nowelach mobilizacyjnych z poczatku wojny z III Rzeszqeo. Tuz po

1. PoBunckuii, O9mom ¢unvm 3aeorwem spumens. ,,FOnocme Maxcuma”, ,JIpapma”, 15.12.1934, s. 4.

% G. Kozincew, Na biaym..., op.cit., s. 105.

%8 Miodos¢ Maksyma, op.cit. ($ciezka dialogowa).

* Ibidem.

% Bempeua ¢ Maxcumon, rez. Siergiej Gierasimow, w: Wojskowy album filmowy (ros. Boesoii kunoc6opux
M 1), Mosfilm, Lenfilm, Sojuzdietfilm, ZSRR 1941.
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wprowadzeniu w 1941 roku Nagrody Stalinowskiej w dziedzinie kinematografii, trylogia o
Maksymie otrzymata najwyzsze odznaczenie — Nagrode I stopnia®.

W 1941 roku Nagrodg Stalinowska I stopnia uhonorowany zostal rowniez CzapajeW62
Gieorgija Wasiliewa 1 Siergieja Wasiliewa (tzw. braci Wasieliewow). Wyroznienie przyznane
filmowi po 7 latach od jego produkcji swiadczyto 0 jego randze i popularnosci, jakg cieszyt
si¢ w kregach witadzy. Opowie$¢ o utalentowanym chlopskim przywddcy czaséw wojny

domowej obwotana zostata przez krytyke ,,btyskotliwym zwycigstwem radzieckiego kina”®,

5964

Film uznano za ,arcydzieto™”, przyktad ,tego, na jakie wyzyny podnosi naszg sztuke

wyprowadzone przez parti¢ i osobiscie przez towarzysza Stalina hasto socjalistycznego
realizmu”®.

Fabuta Czapajewa zbudowana jest na motywie wewngtrznej przemiany glownego
bohatera, ktory z przywddcy poédtanarchicznego, niezdyscyplinowanego oddziatu zmienia si¢
w dojrzatego politycznego lidera dowodzacego zastgpem Swiadomych partyzantow. Czapajew
kreuje trzy typy wzorcéw osobowych, ktére staly sie¢ modelami konstrukeji filmowych
bohateréw w kolejnych latach: utalentowanego przywodcy (Czapajew), madrego sekretarza
partyjnego (Furmanow) oraz lojalnego towarzysza (Pietka).

Posta¢ Czapajewa jest wcieleniem naturalnych ludowych talentow. To samorodny
geniusz, charyzmatyczny, madry 1 odwazny. Jego zachowanie (bezposredniosc,
emocjonalno$¢, szczero$¢, gwaltownos$¢) i1 towarzyszace mu w filmie elementy folkloru
(obrazy rosyjskiej prowincji, ludowe piesni, sentymentalizm) podkreslaja proste pochodzenie
bohatera. Film okazuje si¢ rodzajem ludowej legendy o losie chtopskiego dowodcy — syna
ludu, utozsamiajgcego jego madrosc i site.

W odroznieniu od Czapajewa stanowigcego uosobienie wsi, Furmanow — sekretarz
polityczny oddzialu — symbolizuje miasto. Do chlopskiego oddziatu przybywa na czele grupy
robotnikow-ochotnikéw, a jego pojawienie si¢ w niezdyscyplinowanym chtopskim oddziale
wprowadza tad i1 porzadek. Posta¢ Furmanowa wydaje si¢ interpretacjg roli partii w zyciu
narodu, a tandem, jaki tworzy razem z Czapajewem — symbolem sojuszu chlopstwa i
proletariatu. Zorganizowany, przenikliwy, opanowany i efektywny w swoich dziataniach
Furmanow jest modelem partyjnego opiekuna, prowadzacego podopiecznego-bohatera do

sukcesOw, majacych znaczenie dla catej zbiorowosci.

81 Cmanunckue npemuu: dse cmoponsi 00noi medanu. C6. JOKyMEHMOE U XyOOICeCMEEHHO-RYONUYUCIUYECKUX
mamepuanos, red. B. @. Cpunbus, K. A. Ocees, HoBocubupck 2007, s. 745.

62 Czapajew (ros. Yanaes), rez. Gieorgij Wasiliew, Siergiej Wasiliew, Lenfilm, ZSRR 1934.

S H. A JleBenes, ,, Yanaes”, W: Ouepku ucmopuu cogemcko2o kuno. T. 1, op.cit., s. 368-369.

% H. A. Jleenes, Bsedenue, op.cit., s. 249,

5, [ymsiukuii, Mckycemeo munnuonos, ,JIpasaa”, 11.01.1935, s. 2.
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Trzeci z prototypdw bohatera — Pietka, adiutant Czapajewa — jest wcieleniem
wiernego towarzysza (zazylo$¢ duetu Pietka-Czapajew stala si¢ tak symboliczna, ze po latach
okazala si¢ zrodtem wielu, nie majacych nic wspolnego z akcjg filmu, dowcipow). Jego
stosunek do dowodcy, peten podziwu, zaufania i bezgranicznego oddania, przypomina relacje
stugi 1 pana. Jego bohaterstwo jest ciche i realizuje si¢ w skrajnym przywigzaniu (w finale
bohater umiera w obronie swojego dowodcy). Podczas, gdy strategiczny geniusz i
porywczos¢ Czapajewa czynig z niego posta¢ w pewnym stopniu wyjatkowa, przecietny pod
wzgledem talentéw 1 zyciowych ambicji Pietka uosabia to, co zwykle i dostepne dla
przecigtnego cztowieka.

Czapajew stat si¢ modelem dla kolejnych produkcji w dziedzinie kinematografii. Film
wzbudzat nie tylko zachwyt krytykow, ale takze entuzjazm przecigtnych widzow. Prasa
publikowata petlne zachwytu wrazenia widzow®®, Dyskusje na jego temat staty si¢ elementem
codziennych rozmoéw, zakltadowych zebran i inspiracja do podejmowania nowych

. , 67
zawodowych zobowigzan®’.

»Czapajew” porwal wszystkich, bez roznicy wieku, profesji, poziomu kulturalnego —
robotnikdbw 1 chlopéw, naukowcéw 1 goérnikéw, starych komunistéw 1 bezwasych

komsomolcow, weteranow wojny domowej i dzieci w wieku szkolnym®.

Wielbicielem filmu byt rowniez Stalin®®. Na jego polecenie przygotowano niema
wersje filmu, ktora miata umozliwi¢ w stabo wyposazonym jeszcze w sie¢ kin dzwiekowych
kraju’® obejrzenie go wigkszej liczbie 0sob.

Niewatpliwie Czapajew byl realizacja udang, utrzymang w sprawnym tempie i z
cickawa galerig postaci. Kluczowa w ocenie filmu okazata si¢ jednak kwestia jego
ideologicznej celnosci. Wedtug radzieckich krytykow, polozyt on ,,poczatek nowej epoce,
epoce umocnienia i rozkwitu sztuki filmowej”’%. Stat si¢ probierzem, wedlug od tej pory

oceniano kolejne kinowe produkcje. Po Czapajewie, rozpoczety przez Turbine 50000 proces

% Yanaesa nocmompum écs cmpana, ,JJIpasna”, 20.11.1934, s. 4.

%7 H. Kamanus - lepoii Coerckoro Coto3a, 3axeamuisaiowee spenuwe, ,Jpasaa”, 20.11.1934, s. 3;

A. CMHpPHOB - CTyZIEHT 5-T0 Kypca, [Ipasunvro, npocmo, npasouso, ,,JIpasma”, 20.11.1934, s. 3; Opiios -
pabouwnii-odep, I epou, no komopuim credyem pasnames, ,J1pasma”, 20.11.1934, s. 3; E. HectepoB — COBX03,
Tocne npocmompa 3moul kKapmuHul euje spocmuee npuHumaeuics 3a pabomy, ,Ipasaa”, 20.11.1934, s. 3;

B. PribakoB - BoeeHHo-TexHHUecKas akanemus, [Ipexpacro coenano, ,Jlpasma”, 20.11.1934, s. 3.

% H. A Jlesenes, ,, Yanaes”, op.cCit., s. 368-369.

% Tylko miedzy 5 a 20 listopada 1934 roku Stalin zdazyt obejrze¢ Czapajewa 11 razy. Za: Jlemonuco
poccutickozo xurno. 1930-1945, op.cit., s. 297.

0 Hemonuce poccuiickozo xuno. 1930-1945, op.cit., s. 329.

L' W 1935 roku na wsi funkcjonowato 208 kin dzwiekowych i 17290 niemych, przy czym 13478 z nich miato
charakter przeno$ny, a 4001 byto nieczynnych. Za: Jlemonucwo poccuiickozo kuno. 1930-1945, op.cit., s. 349.
2 1bidem, s. 413.
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poszukiwania filmowej formy, ktora odpowiadataby ideologicznym zadaniom biezacych
czaséw wydawat si¢ na ukonczeniu.

W produkcjach poczatku dekady znalez¢é mozna elementy odbiegajace od estetyki
socrealizmu, ktére trudno juz dostrzec pod koniec tego samego dziesieciolecia. Do
najcickawszych nalezy zawierajaca konstruktywistyczne odniesienia scena z Turbiny 50000
ukazujaca spacer po pogragzonym w biatej nocy miescie. W Aerogradzie wyrozniaja si¢
ekspresyjne ujecia postaci, oddajace tragizm potozenia bohaterow (ucieczka japonskiego
interwenta, $mier¢ przyjaciela-zdrajcy). W Chiopach melancholijna postaé antybohatera
wyposaza film w cien poetyckosci.

Innym wyréznikiem filmow poczatku lat trzydziestych jest mozliwo$¢ odczytania z
nich fragmentow radzieckiej rzeczywistosci, ktore najprawdopodobniej umknety cenzurze (co
w koncu dekady juz si¢ nie zdarzalo). Grozeg, budzong przez stuzby bezpieczenstwa oddaje
powaga wspOlpracownikow inzyniera Lazariewa (Turbina 50000), podejmujacych probe jego
usprawiedliwienia w GPU (ros. I'T1V — [ocyoapcmeennoe noaumuueckoe ynpasieHue,
Panstwowy Zarzad Polityczny, nastgpca CzeKa). Scena sadu ad hoc skazujacego Andrieja
Wotyncewa na $mieré¢ (Marzyciele) zdradza zywiotowos$¢ funkcjonowania radzieckiego
wymiaru sprawiedliwosci. W Chiopach 1 Wrogich szlakach przeszto§¢ antybohaterow
pozwala domys$la¢ si¢ brutalnosci procesu kolektywizacji. Postgpowanie wobec
przedstawicieli klas uznanych za wrogie zdradza uwaga Jegora (Chiopi), przygladajacego si¢

okazalej maciorze:

Ale morda. Rasa taka — burzujska. Dobra morda. Cztowieka z takg morda rozstrzeliwuja od

razu, o tak... Tylko zagranica zy¢ mozna z taka, a i tam, bracie, nie bardzo...”.

Obrazom wyidealizowanych, nowoczesnych przestrzeni i szybkich aut towarzysza
sceny zdradzajace faktyczne trudnosci mieszkaniowe (Turbina 50000, Legitymacja partyjna),
problemy z publicznym transportem (Prywatne ZzZycie Piotra Winogradowa), czy jakos$ciag
zaopatrzenia w kraju (Wigzniowie). Niekiedy przedstawione sytuacje sa tak dalece
nieprawdopodobne, ze kazg domyslac si¢ rzeczywisto$ci wprost odwrotnej do przedstawionej
— jak w scenach przedstawiajgcych warunki bytowe wiezniow obozu NKWD (WigZniowie)
czy w epizodzie zbiorowej konsumpcji pielmieni na kolektywizowanej wsi, podczas ktorej
jedzenia okazuje si¢ tak duzo, ze wyrzucane jest przez okno (Chiopi).

W kolejnych latach zabiegi koloryzujace rzeczywistos¢ w filmie stajg si¢ bardziej

konsekwentne. Gatunkiem, ktory ugruntuje schemat wyidealizowanego otoczenia i

"3 Chiopi, op.cit. (sciezka dialogowa).
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mig¢dzyludzkich relacji bedzie radziecka komedia muzyczna, ktérej rozwdj przypada na
polowe lat trzydziestych. Jej lekka konwencja pozwoli tatwiej wybacza¢ nieprawdopodobne
sytuacje i przekoloryzowane postacie bohaterow. Prezentowany w komediach $§wiat okaze si¢
za$ na tyle pociagajacy, ze kwestia wiarygodnos$ci filmu na dtugie lata odsunigta zostanie na

dalszy plan.

RADZIECKA KOMEDIA MUZYCZNA

W potowie dekady ZSRR wydaje si¢ ogarnia¢ powszechny entuzjazm pracy i zachwyt
nad gospodarczymi osiagnieciami kraju. W sierpniu 1935 roku doniecki gornik Andriej
(Aleksiej) Stachanow wyrabuje 102 tony wegla, wykonujac tym samym ponad 1400%
dziennej normy, a jego dokonanie staje si¢ inspiracja do rozwoju ruchu zachecajacego do
pracowniczej rywalizacji i ustanawiania nowych rekordow. Ciagle parcie naprzod,
przetamywanie niemozliwego staje si¢ sensem nowego sposobu pracy i zycia. Radosé
wspotzawodnictwa 1 pokonywania dotychczasowych granic zdajg si¢ wyznacza¢ emocjonalny
kurs zycia polityczno-spotecznego .

Atmosfera zadowolenia i dumy z oznak stabilizujacego si¢ socjalizmu przenika do
kina, pozwalajac na rozkwit lekkiego gatunku filmowego, skupiajacego si¢ na tym, co
przyjemne i wesole. Stosunkowo niedawne pojawienie si¢ na ekranie dzwicku kieruje
jednoczesnie zainteresowanie tworcow w kierunku muzyki, zachgcajac do wykorzystania jej
potencjatu dla kreacji wesotej, melodyjnej formy. Juz wcze$niej piosenki pojawiajace si¢ w
filmach zyskuja popularno$¢ przekraczajacg ramy samych filméw (Piosenka na dzien dobry z
filmu Turbina 50000, Miasto Aerograd z filmu Aerograd, Kachowka z filmu Trzej
towarzysze), dopiero jednak komedia muzyczna czyni z ekranowych melodii piesni
prawdziwie masowe, znane 1 $piewane przez miliony. Latwo wpadajace w ucho, o Zzywym,
wesolym rytmie i prostych do powtdrzenia stowach popularyzuja polityczny tadunek filmu
takze poza kinowym ekranem.

Radziecka komedia muzyczna, mimo formalnego podobienstwa do wypracowanego w
USA musicalu, stanowi gatunek osobny, silnie nacechowany ideologicznie. W miegjsce
typowych dla amerykanskich filméw scen tanecznych, stawiajacych w centrum uwagi pare
gléwnych bohaterow 1 laczace ich uczucie, na radzieckim ekranie kluczowe okazujg si¢

poddane starannej choreografii ujecia pracy 1 zbiorowego wysitku. Wspolny trud

74 .
B. C. TsoxensuukoBa, Cogemckas necHs u ¢popmuposanue Ho8ou uoenmuunocmu, ,,OTedecTBEHHAS UCTOPUS,
No 1, 2002, s. 178.
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prezentowany jest tu jako zabawa i przyjemno$¢, dajaca w efekcie rownie wyzwalajace i
oczyszczajace uczucia, jak tafice amerykafiskich kochankéw’. Spiewane w trakcie filmu
piosenki, poza afirmacja radosci zycia, pracy 1 mlodosci glosza pochwale istniejacej
rzeczywistosci, dume¢ z osiggni¢¢ socjalistycznego kraju i zachete do dalszego wspolnego
wysitku. Wykorzystanie w nich elementéw ludowych melodii oraz wyraznych, marszowych
rytmow utatwia ich zapamigtanie i sprawia, ze wydaja si¢ bliskie 1 swojskie.

Tworzenie zrozumiatych i atrakcyjnych tre§ciowo przekazow staje si¢ w tym czasie
produkcyjnym kryterium. W polowie lat trzydziestych Borys Szumiacki, dyrektor Gtownego
Zarzadu  Przemyslu  Kinofotograficznego  (ros.  Tocyoapcmeennoe  ynpasienus
kunogomonpomviunennocmu — I'VK®) wprowadza pojecie ,kina dla milionow”"
przystepnego dla kazdego odbiorcy. Film ma by¢ czytelny dla przecigtnego, nie
uswiadomionego politycznie odbiorcy. Jego przekaz powinien trafia¢ do chiopskich mas
bioragcych udzial w budowie miast, fabryk i rolniczych spoétdzielni. Aby pozyska¢ nowych
widzow kino ma juz nie tylko uczy¢, agitowac i moralizowad, ale takze bawi¢, przyciggac i
zapewnia¢ rozrywke. Szumiackiemu nie udaje si¢ zrealizowac wizji stworzenia radzieckiego
Hollywood nad Morzem Czarnym’’, majacego zapewni¢ zwickszenie efektywnosci rodzime;
produkcji, pod jego kierownictwem jednak kinematografia ZSRR przyjmuje bardziej
komercyjny, nastawiony na odbiorce kurs. Jego symbolem jest wiasnie komedia muzyczna.

Droga komedii na radzieckie ekrany nie byta jednak prosta. W radzieckiej Rosji zart
dopuszczano jedynie w formie przeSmiewczej, ironicznej wobec rzeczywistosci
przedrewolucyjnej 1 jej ewentualnym ostatkom w biezace] codziennosci. Humor zto$liwy,
kpigcy mial by¢ impulsem stymulujagcym do niszczenia starego w walce o zwycigstwo
socjalizmu. Smiech komiczny, czysta wesoto$¢, postrzegano jako burzuazyjny przezytek —
szkodliwy, bo demobilizujqcy78. Reorientacj¢ podejécia do komedii umozliwia zmiana
ideologicznego klimatu w potowie lat trzydziestych. Propaganda socjalistycznego sukcesu,
zachwyt nowg rzeczywisto$cig pracy i zycia tworzg warunki odpowiednie dla jej rozwoju.

Mimo to, w radzieckiej rzeczywistosci komedia pozostaje przedsiewzigciem wymagajgcym i

> M. Enzensberger, ‘We were born to turn a fairy tale into reality’: Grigori Alexandrov’s “The Radiant Path”,
w: Stalinism and Soviet Cinema, red. R. Taylor, D. Spring, Nowy Jork 1993, s. 97-98.

"®'W 1935 roku wydana zostata na ten temat ksiazka jego autorstwa: b. Ilymsiuxuii, Kunemamozpagus
MULIUOHO08: onvim ananusa, Mocksa: Kunoporomsmates 1935. Za: Jlemonuce poccutickozo kuno. 1930-1945,
op.cit., s. 367.

" Jlemonucw poccuiickozo kuno. 1930-1945, op.cit., s. 352-353; R. Taylor, A 'Cinema for the Millions': Soviet
Socialist Realism and the Problem of Film Comedy, ,,Journal of Contemporary History”, VVol. 18, No. 3:
Historians and Movies: The State of the Art: Part 1 (Jul., 1983), s. 439-461.

8 p. H. IOpeneB, Passumue kurokomeduu, W: Ouepku ucmopuu cosemckozo kuno, t. 11 (1935-1945), red.
10.C. Kanamuukos, H.A. Jle6enes, JI. I1. TToroxesoii, P. H. FOpenes, Moskwa 1959, s. 192.
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nietatwym. Od filmu komediowego w ZSRR wymaga si¢ bodaj wigcej niz od produkcji
innego gatunku’. Komedia powinna jednoczesnie bawi¢ i uczyé, byé¢ latwo zrozumiata i
dawac¢ wglad w psychologi¢ bohateréw oraz konflikty bedace ich udziatem. Spodziewa si¢, ze
bedzie zgodna z obowigzujacg linig partyjng, a zarazem, antycypujac jej rozwoj, zdota
przedstawi¢ §wiat pozadanej przysziosci, zachowujac elementy niedoskonalej terazniejszosci.
Oczekuje si¢, ze bedzie posiadaé atrakcyjng forme, ale — umiejetnie korzystajac z osiagnigé
swiatowej techniki — unika¢ bedzie nasladownictwa ,,burzuazyjnej kinematografii”. Bedzie
zachwyca¢ swoim artyzmem $wiat kapitalistyczny, jednoczes$nie si¢ od niego dystansujac.

Delikatno$¢ tego przedsigwzigcia potwierdza krytyka, jaka dotkneta nawet najbardziej
uznanych rodzimych tworcow gatunku komediowego. Grigorija Aleksandrowa, nagradzanego
za swoje osiagni¢cia m.in. Orderem Lenina (1935, 1959), Orderem Czerwonej Gwiazdy
(1935), Orderem Czerwonego Sztandaru Pracy (1953) i Nagrodami Stalinowskimi (1941,
1949), ganiono m.in. za nadmiar trikow i imitacj¢ burzuazyjnej rewii, pomieszanie komedii z
melodramatem oraz nieprzekonujace postacie bohateréw negatywnych®.  Ilwanowi
Pyriewowi, nagradzanemu Orderem Lenina (1938, 1948), Orderem Czerwonego Sztandaru
Pracy (1944, 1950, 1961) i Nagroda Stalinowska (1941, 1942, 1943, 1946, 1948, 1951)81
zarzucano za$ brak krytycznych intonacji, skupienie si¢ na przedstawianiu lekkich stron zycia
i nadmierne idealizowanie rzeczywistosci®.

Mimo stojacych przed nig wyzwan, radziecka komedia okazata si¢ jednak bodaj
najwiekszym sukcesem radzieckiej kinematografii. Cho¢ jej udziat w ogdlnej produkcji byt
stosunkowo niewielki (miedzy 1932 a 1956 rokiem komedie stanowity zaledwie 14% laczne;j
produkcji Mosfilmu i Lenfilmu®®), stata si¢ jednym z najbardziej rozpoznawalnych i
lubianych gatunkéw rodzimego kina. Skutecznie taczyta ideologiczne wymagania co do
filmowej tresci z atrakcyjna forma. Prosta, bajkowa narracja byta zrozumiala dla wszystkich 1
z latwoscig pozwalala na podkreslanie jasnych stron otaczajacej rzeczywistosci. Wesoty,
rozspiewany S$wiat, przesycony zadowoleniem z zycia byl urokliwy 1 pociggajacy, a
srodowisko, w ktorym rozgrywata si¢ akcja 1 zakotwiczone w radzieckim §wiecie postacie
bohateréw, zdawaly si¢ zrozumiate 1 bliskie.

Muzyka stanowi kluczowy element radzieckiej komedii, wspotbudujacy catos¢ dzieta.

Obraz pomaga stowom piosenki, te za$ ujawniajg sens obrazu, umozliwiajagc wprowadzenie

°r. Anexcanapos, [lpunyunust cosemckotl Kunokomeouu , ,JckycctBo Kuno” 5/1949, s. 16.

8 Pexcuccepor cosemciozo xydoacecmeennozo kuno, W: Kuno u epems, t. 111, red. O. B. SIkyGosuu-SIcHbIi,
Moskwa 1963, s. 13; P. H. FOpenes, Pazsumue..., 0p.Cit., 5. 215-216, 218-221.

81 Peoicuccepuvl cosemckozo..., 0p.Cit., s. 14 i 224.

® Ibidem, s. 13; P. H. IOpenes, Pazsumue..., 0p.Cit., s. 215-216, 218-221, 225-226 i 230.

8 Cosemcrue xyooocecmsennvie punbmbi..., Op.Cit.
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serii skeczy i tworzac tlo dla zabawnych nieporozumien®. Poczynajac od pierwszej
radzieckiej komedii muzycznej — Swiat sie Smieje® Grigorija Aleksandrowa — z ktérej
piosenki skomponowane przez Izaaka Dunajewskiego obiegly caly swiat® (oskarzenia o
plagiat przewodniego marszu zostaly zdementowane przez specjalnie powotang do tego celu
komisj¢®’), melodie z radzieckich komedii zaczelty zyskiwa¢ olbrzymia popularnosé,
wchodzac do grona tzw. piesni ludowych (ros. mapoowuwsix) — stanowigcych wspdlne dobro
wszystkich mieszkancow kraju.

Komedia okazata si¢ istotnym propagandowym narzedziem nie tylko w kraju, ale i za

jego granicami. Po obejrzeniu Swiat sie smieje Charlie Chaplin podsumowat:

Aleksandrow objawil Ameryce zupelnie nowa Rosj¢. Dotad Amerykanie widzieli ja przez
pryzmat Dostojewskiego, teraz dostrzegli jak wielkie dokonaty si¢ tam zmiany w psychice
ludzi. Ludzie ci zywo i wesolo ciesza si¢ zyciem. To wielki sukces. To takze znacznie

skuteczniejsza agitacja niz przy pomocy przemoéwien i batalistyki®.

W samym kraju pierwsza radziecka komedia wzbudzila sporo kontrowersji. Jej
rezyserowi zarzucano nasladownictwo amerykanskich wzordw®?, nieprzekonujacy
psychologicznie obraz gtownego bohatera i brak cigglosci opowiesci, ktora w pewnym
momencie zamienia si¢ w seric gagow’ . Mimo to, Swiat sie Smieje cieszyt si¢ olbrzymia
popularnos$cig na radzieckich ekranach. Dobry humor i propaganda radosci zycia bez
przymusu dotychczasowego moralizatorstwa przyciagaly publicznos$¢. Ocena komedii przez

. . e, . . . . 1
Stalina jako ,,rzeczywiscie pierwszego wesotego radzieckiego filmu™®

ostatecznie uciszyta
kierowang przeciw niemu krytyke.

Kolejny film Aleksandrowa, przygotowany z mysla o uczczeniu zatwierdzonej w 1936
roku nowej radzieckiej konstytucji — Cyrk® — doceniony zostat za ,,zywe, czgsto blyskotliwe,
dobrze wyrezyserowane, dobrze zagrane sceny” oraz ,oryginalng mysl rezysera”®,
Podkreslano, ze ,,w prostej, niewyszukanej formie, dostepnej dla szerokich kregéw widzow,

komedia przekazuje wielkie idee internacjonalnej solidarnosci, mitosci do dzieci niezaleznie

8 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej. Tom 3. 1928-1933, Warszawa 1959, s. 280

8 Swiat si¢ Smieje (r0s. Becenvie pe6sima), rez. Grigorij Aleksandrow, Moskiewski kombinat kinowy, ZSRR
1934.

8 J. Plazewski, Historia filmu. 1895-2005, Warszawa 2010, s. 138.

8 Jlemonucw poccuiickozo kuno. 1930-1945, op.cit., s. 324-325.

88 M. 3ax, Xyooocecmeennoe kuno nepeoii nonosunst 30-x 20006, W: Hemopusi cosemckozo kuno. 1917-1967. 2
(1931-1941), red. X. Adyn-KaceimoBa, C. I'unzbypr, . JonuHckuit u ap., Mocksa 1973, s. 79.

®p oy Openes, Pazsumue xunoxkomeduu, op.cit., s. 190-192.

Y CB. Jpobamenko, Quibmbl 0 coyuarucmuyeckol deticmsumenvrocmu, W: OuepKu ucmopuu co8emcko20
kuno, t. 1, op.cit., s. 320.

% Temonuce poccutickozo kuno. 1930-1945, op.cit., s. 281, 294, 325.

%2 Cyrk (ros. LJupx), rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1936.

9 I. 3acnasckuii, Hosbie komeouu Ha sxpane, ,JIpasma”, 15.05.1936, s. 4.
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od koloru ich skéry i prawdziwie ludzkiego, kolezenskiego stosunku wobec kobiety”®.

Woprowadzana przez film Piesii o ojczyznie®™ zyskata nie tylko duza popularnosé, ale i
niebagatelne znaczenie. Jej pierwszy wers (,,Szeroki kraj moj rodzinny” — ros. ,,/llupoxa
cmpana mosi poonas”) stal si¢ melodia wywolawczg Radzieckiego Radia, wygrywaty go
takze kremlowskie kuranty. W 1941 roku Cyrk zostal uhonorowany Nagroda Stalinowska I
stopnia.

Podobne wyrdznienie otrzymala kolejna w dorobku rezysera Wolga, Woiga96 —
opowies¢ o rozkwicie rodzimych ludowych talentow. Zdaniem krytyki ,ta wesota, lekka,
bezpretensjonalna komedia narodzita si¢ z mitosci radzieckiego narodu do swojego kraju, do
Wolgi, do ludowych pieéni, do ludowych talentdow™®’. Rownowage dla ciggu wesotych
nieporozumien w filmie stanowi udana satyra na prowincjonalny biurokratyzm.
Dramaturgiczna dyscyplina w jakiej zrealizowano komedi¢ sprawila, ze Wolga, Wolga
uznana zostata za ,,czolowa komedi¢ kina radzieckiego: bardzo ludowa, bardzo typowa dla
swojego kraju — i miejscami bardzo $mieszna”*®.

Ostatnia przedwojenna realizacja Aleksandrowa — Jasna droga®® — stanowi utwor w
swojej formie najbardziej zblizony do basni. Opowiada histori¢ radzieckiego Kopciuszka —
mieszkajacej na prowincji niewyksztalconej dziewczyny, ktora staje si¢ przodownikiem
pracy, inzynierem i deputowang do Rady Najwyzszej. Ocena krytyki byta w tym wypadku
niejednoznaczna. W filmie dostrzegano ,,utracona mozliwo$¢ zlania patetycznego tematu z

5,100

komediowym”™™", a zarazem chwalono jego bajkowa strukture, ktora miata potwierdzaé, ze

,fantastyka dopiero teraz, w warunkach naszego zycia, znalazta swoj prawdziwy byt”wl.
Drugi, obok Grigorija Aleksandrowa, mistrz radzieckiej komedii muzycznej — lwan
Pyriew, stal si¢ specjalista od filmu kotchozowego, slawiacego pigkno wiejskiego Zzycia i
rados$¢ gospodarskiej rywalizacji. Jego Gorg dziewczeta™® opowiadaty o trudzie i mito$ci w
gronie kotchozowej mlodziezy laczac temat efektywnej pracy na roli z gotowos$cia do

przeciwstawienia si¢ potencjalnemu najezdzcy.

* Ibidem.

% Piesi o Ojczyznie (ros. ITecus o Pooune). Muzyka: 1. Dunajewski, stowa: W. Lebiediew-Kumacz.
% Wolga, Wolga (r0s. Bonea-Bonea), rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1938.

97 1. 3acmasckuit, Xopowwii cuex, TIpasaa”, 16.04.1938, s. 4.

% A. Garbicz, J. Klinowski, Kino wehikul magiczny..., 0p.cit., s. 307.

% Jasna droga (ros. Ceemuviii nymw), rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1940.

100 g, ®astae, Boiwvicen u ocusms, ckycerBo kuao” 10/1940, s. 17.

9% 1hidem, s. 16.

192 Gérg dziewczeta (ros. Tpakmopucmei), rez. Iwan Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1939.

31



Nastepna komedia Pyriewa — Swiniarka i pastuch'™ — nawiazywata do
Ogodlnozwiazkowe] Wystawy Rolniczej (ros. Bcecoro3nasn cenbCkoxo3saiicmeeHHas blcmaska
— stata wystawa osiggni¢¢ zmechanizowanej gospodarki ZSRR, funkcjonujgca w latach 1939-
1941 i 1954-1958), podnoszac watek przyjazni radzieckich narodéw. W filmie doceniano
umiejetne zastosowanie obrazéw przyrody do opisu charakteru i uczu¢ bohaterow, a takze
oddanie barwnego $wiata moskiewskiej wystawy, okre$lanego przez prase¢ jako ,$wiat
przysztosci, tworzony rekami ludzi pracujqcych”104. Swiniarke i pastucha uznano za
,hajbardziej poetyczny, najlzejszy i najjasniejszy obraz”'® Pyriewa. Film wszedl na ekrany
tuz po agresji IIl Rzeszy na ZSRR. Zapisany na kamerze widok ,jasnej i pokojowej
Ojczyzny, obraz tego, co juz osiggnigte i tego, do czego si¢ dazylo, obraz tego, co nalezy
broni¢ przed Wrogiem”loe, budzit w tym czasie szczegdlne wzruszenie i sentyment. W 1942
roku film otrzymat Nagrode Stalinowska II stopnia.

Wsrdéd pozostatych komedii muzycznych laureatem Nagrody Stalinowskiej (11
stopnia) zostata W 1941 roku Muzyka i mitos¢™® Aleksandra lwanowskiego i Gierberta
Rappaporta. Temat samorodnych rodzimych talentow tym razem rozwinigty zostal w
srodowisku miejskim 1 w kontek$cie muzyki klasycznej. Mtody takséwkarz, dzigki wsparciu
zawodowego kolektywu, z amatorskiego sympatyka opery w filmie przeistacza si¢ w
profesjonalnego $piewaka. Realizacj¢ chwalono za brak ekscentryzmu 1 trikow, ktore
zastagpione zostaly humorem sytuacji bardziej prawdopodobnych. Podkres§lano role muzyki,
ktéra obrazowi ,,towarzyszy nie w charakterze akompaniamentu lub w postaci wstawionych
numerow, ale jako rzecz gl(')wna”los.

Klasyczny repertuar stat si¢ podstawa réwniez nastepnej komedii Iwanowskiego —
Anton Iwanowicz gniewa sie"®. Film, oparty na typowym konflikcie pokolen, skupia si¢ na
sporze 0 wyzszo$¢ muzyki powazne] nad gatunkiem IlZzejszym, operetkowym. Anton
Iwanowicz gniewa sig Wraz ze wspomniang wczesniej komedia Muzyka i mifosé, stanowi
wyjatek w wyborze gatunku muzycznego begdacego kanwa filmowej Sciezki muzyczne;j.
Najczesciej wykorzystywang podstawg komediowych linii melodycznych sg bowiem utwory

ludowe lub inne proste rytmicznie kompozycje. Taki zabieg, gwarantujac tatwosé

198 Svwiniarka i pastuch (ros. Ceunapka u nacmyx), rez. Iwan Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1941.

04p Q. Openes, Pazsumue xunokomeduu, Op.Cit., S. 233.

1% Ibidem, s. 231.

1% Ibidem, s. 233.

Y7 Muzyka i milos¢ (ros. Myswikanwnas ucmopus), rez. Aleksandr Iwanowskij, Gierbert Rappaport, Lenfilm,
ZSRR 1940.

108 1, JIbBOB, ,, Myswikanvuasn ucmopus”, ,Jpaaa”, 18.10.1940, s. 4.

199 gnton Iwanowicz gniewa sie (r0s. Anmon Heanosuy cepoumcs), rez. Aleksandr Iwanowskij, Lenfilm, ZSRR
1941.
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zapamigtania piosenki przez przecig¢tnego widza, ulatwia jej trafienie do grona tzw. melodii
ludowych, gwarantujac nie tylko im samym, ale i zawartemu w ich stowach ideologicznemu
przestaniu trwato$¢ niezalezng od popularnosci samego filmu. Dostarczajac rozrywki,
radziecka komedia realizuje bowiem jednocze$nie wazng dla realizmu socjalistycznego misje
dydaktyczna. Propaguje nowy styl zycia, glosi zadowolenie z otaczajacej rzeczywistosci,
zacheca do podejmowania zawodowych wyzwan. Wprowadza bohaterow, majacych stanowic
wz6Or do nasladowania i propaguje zachowania uwazane za godne dalszych powtorzen.

110

Gloéwnie sg to osoby proste — jak bohaterka Czarodziejki-— w rezyserii Aleksandra

Miedwiedkina, ktéra marzy o zawodzie dojarki lub bohaterowie Ziotej tajgi'! Giennadija
Kazanskiego i Maksima Rufa, gdzie bohater — poszukiwacz ztota na swoja partnerke wybiera
prosta corke lesnika, dzielaca razem z nim rado$¢ i trudy wybranego zycia.

Popularne, szczego6lnie pod koniec lat trzydziestych, staje si¢ wprowadzenie do
komedii watkow obronnych, zachgcajacych do przygotowania si¢ na potencjalne starcie z
wrogiem. Bramkarz''? Siemiona Timoszenki opowiadajac o pragnacym sportowej stawy
futboliscie, wzywa do zachowania sprawnos$ci fizycznej przydatnej przysztym obroncom
ojczyzny. Zuch dziewczyna™ Konstantina Judina przedstawia historic pracownicy
dalekowschodniego sowchozu, ktéra podczas swojego pobytu w stolicy namawia

moskwiczanki do podjecia pracy w waznym dla obrony kraju regionie. Arinka™*

W rezyserii
Jurija Muzykanta przestrzega przed niebezpieczenstwem zagrazajacym rodzimemu
transportowi szynowemu ze strony sabotazystow. Stanica Dalniaja Jewgienija
Czerwiakowa za podstawe fabuly przyjmuje wiejskie manewry wojskowe, w ktorych nie
tylko mezczyzni, ale i kobiety podejmuja wyzwania przygotowujace je do potencjalnej wojny.

Wysokie wymagania stawiane komedii w niektorych sytuacjach prowadza do
wstrzymania wyswietlen zrealizowanych juz produkcji. Film Szesc¢dziesigt dni*® w rezyserii
Michaita Szapiro, przedstawiajacy dokonujace si¢ pod wpltywem odbytego szkolenia
wojskowego mentalne przeobrazenie mtodego lekarzu, na ekrany dopuszczony zostaje

dopiero po 3 latach od jego ukoficzenia. Cztery serca'’’ Konstantina Judina, komedia o

10 czarodziejka (ros. Yydecnuya), rez. Aleksandr Medwiedkin, Mosfilm, ZSRR 1937.

M 7iota tajga (ros. Taiiea sonomas), rez. Giennadij Kazanskij, Maksim Ruf, Lenfilm, ZSRR 1937.

112 Bramkarz (ros. Bpamaps), rez. Siemion Timoszenko, Lenfilm, ZSRR 1936.

113 7uch dziewczyna (ros. Jesywia ¢ xapaxmepom), rez. Konstantin Judin, Mosfilm, ZSRR 1939.

14 Arinka (ros. Apunxa), rez. Jurij Muzykant, Nadiezda Koszewierowa, Lenfilm, ZSRR 1939.

115 Stanica Dalniaja (r0s. Cmanuya Janwnss), rez. Jewgienij Czerwiakow, Lenfilm, ZSRR 1939.

18 Szesédziesigt dni (ros. LLlecmboecsam Ouetl), rez. Michait Szapiro, Lenfilm, ZSRR 1940. Film poczatkowo
zakazany, na ekrany wszedt pod koniec 1943 roku.

Y7 Cztery serca (ros. Cepoya uemwipex), rez. Konstantin Judin, Mosfilm, ZSRR 1941.Film wszedt na ekrany w
1945 roku.
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mitosnych perypetiach czworki mtodych, do kin trafia pod koniec wojny, gdy w obliczu
niewystarczajacej rodzimej produkcji, pozwalano na wyswietlanie filmow wczesniej
uznanych za niewystarczajaco dobre'*®. Bez ostatnich kilku minut zachowuje si¢ stanowigca
seri¢ zabawnych nieporozumien spowodowanych wzigciem znanego badacza polarnego za

zlodzieja komedia Na urlopie'*®

Eduarda Iogansona, zdj¢ta z ekrandw po kilku miesigcach od
swojej premiery, najprawdopodobniej w zwigzku z aresztowaniem jednego z jej
scenarzystow.

Rosngca od potowy lat trzydziestych popularno$¢ radzieckich komedii staje si¢
znakiem spoleczno-kulturalnej zmiany dokonujacej si¢ w radzieckim spoteczenstwie.
Powszechne 7-letnie wyksztalcenie zwigksza szeregi nowej inteligencji, oczekujacej
odpowiedniej rozrywki. W szybkim tempie rosnie w kraju liczba bibliotek, teatrow, sal
koncertowych, amatorskich kotek artystycznych klubow muzycznych i dramatycznych. Sie¢
kinematograficzna przezywa w tym czasie prawdziwy boom. Miedzy 1934 a 1939 rokiem
liczba kin dzwickowych w kraju wzrasta ponad 30-krotnie (na samej wsi ponad 270-

krotnie)'?°

. Film trafia do coraz wigkszej liczby widzow, a radziecka komedia ze wzgledu na
swoja lekka, atrakcyjng forme staje si¢ ulubionym gatunkiem mas, pod fasadg urokliwej

sielanki zapewniajac ich mimowolng polityczng agitacje.

PRODUKCJE KONCA LAT TRZYDZIESTYCH I POCZATKU CZTERDZIESTYCH

W drugiej potowie dekady ton kina fabularnego ksztattuje przenikajaca polityczno-
spoleczne zycie kraju atmosfera wielkich czystek. Stalym watkiem obrazéw staje sie
wykrywanie 1 unieszkodliwianie wrogdéw ukrywajacych si¢ w najblizszym otoczeniu
bohatera. Najbardziej narazone na dziatanie dywersantow wydaja si¢ miejsca wzmozonego
industrialnego wysitku. Gornicy*** Siergieja Jutkiewicza oraz Noc we wrzesniu'?* Borisa
Barneta opowiadaja o poczatkach ruchu stachanowskiego w Donbasie i zmaganiach z
grupami bandytéw i trockistow stojacymi na przeszkodzie wdrazania nowych metod pracy.
Honor'? Jewgienija Czerwiakowa t¢ samg problematyke przenosi w $Srodowisko

124

pracownikow kolei. Poszukiwacze ztota =" Olgi Preobrazenskiej i Iwana Prawowa za miejsce

Y8 fTemonuce poccuiickozo kuno. 1930-1945, op.cit., s. 708.

9 Na urlopie (ros. Ha omowixe), rez. Eduard loganson, Lenfilm, ZSRR 1936.

120 A, JleGenes, Bsedenue, W: Quepku ucmopuu cogemckozo xuno, t. 11, op.cit., s. 11-12.

2L Gérnicy (ros. LLlaxmepur), rez. Siergiej Jutkiewicz, Lenfilm, ZSRR 1937.

122 Noc we wrzesniu (r0s. Houw 6 cenmsabpe), rez. Boris Barnet, Mosfilm, ZSRR 1939.

122 Honor (ros. Yecms), rez. Jewgienij Czerwiakow, Mosfilm, ZSRR 1938.

124 poszukiwacze zlota (ros. Ilapens uz matieu), rez. Olga Preobrazenskaja, lwan Prawow, Mosfilm, ZSRR 1941.
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akcji obieraja kopalni¢ kruszcéw szlachetnych, gdzie w stosowaniu nowych sposobow
wydobycia przeszkadzaja zlodzieje i bumelanci. W Miescie miodziezy'®™  Siergieja
Gierasimowa celem dywersyjnej dziatalnosci okazuje si¢ budowane przez Komsomot (ros.
Komcomon — Kommynucmuueckuti cow3 monooéxcu, WISC. Bcecorwo3snviti neHunckuil
KOMMYHUCmudeckuti cot3 monooéxcu, tj. Wszechzwigzkowy Leninowski Komunistyczny
Zwiazek Mtodziezy) nowe miasto nad brzegami Amuru.

Bliskim zagrozeniem okazuja si¢ rowniez agenci zagranicy. Film Dawida Marijana Na
Dalekim Wschodzie'® przedstawia probe przenikniecia do ZSRR szpiega w przebraniu
chinskiego rewolucjonisty. W Konfrontacji*?’ Aleksandra Maczereta, zrealizowanej na
podstawie dramatu Ounasi cmaska braci Tur i Lwa Szejnina, obcy wywiad probuje zdoby¢
plany najnowszego modelu radzieckiego samolotu. W Mestwie*®® Michaita Katatazowa
dzielny lotnik udaremnia dziatalnos¢ japonskiego agenta.

Zainteresowanie wrogow wydaja si¢ szczeg6lnie przycigga¢ radzieckie sukcesy,
ktorym poswigcone zostaje sporo uwagi. Talenty rodzimych lotnikéw prezentuje
Zwycigstwolzg Wsiewotoda Pudowkina, opowiadajace o przypadku ustanowienia przez zatoge
ZSRR rekordu szybkosci lotu. Doktor Kaiuz'nyjlgo Erasta Garina i Chiesi Lokszyny
przedstawia histori¢ mtodego lekarza, ktéry zapadly prowincjonalny szpital przeksztalca we
wzorcowg jednostke sanatoryjng, dodatkowo wypracowujac nowa metode chirurgicznego
przywracania wzroku.

W sposob szczeg6lny podkreslane sg osiggnigcia kraju na polu polityki spotecznej, w
tym glownie emancypacja kobiet. Ziemia wola™' duetu Zarchi-Chejfic opowiada o
dojrzewaniu bohaterki do roli politycznego lidera — od stanowiska przewodniczacej kotchozu
do deputowanej do Rady Najwyzszej ZSRR. Protagonistka Bab'® w rezyserii Wiadimira
Batalowa, wbrew dotychczasowej praktyce preferujacej mezczyzn na stanowiskach
kierowniczych, obejmuje przewodnictwo zenskiej brygady rybotdéwcezej, zdobywajac dla niej

133

rozgtos w calym kraju. W Marzeniu™*° Michaita Romma bohaterka z naiwnej prowincjonalnej

dziewczyny przeistacza si¢ w odwazng 1 $wiadomg spolecznej niesprawiedliwosci

125 Miasto mlodziezy (ros. Komcomonwck), rez. Sierigiej Gierasimow, Lenfilm, ZSRR 1938.

126 Na Dalekim Wschodzie (ros. Ha Jlansnem Bocmoke), rez. Dawid Marijan, Efim Aron, Mosfilm, ZSRR 1937.
127 K onfrontacja (ros. Quw6ka unocenepa Kouuna), rez. Aleksandr Maczeret, Mosfilm, ZSRR 1939.

128 Mestwo (ros. Myacecmeo), rez. Michail Katatozow, Lenfilm, ZSRR 1939.

129 Zwyciestwo (ros. ITo6eda), rez. Wsiewotod Pudowkin, Mosfilm, ZSRR 1938.

130 Doktor Kafuznyyj (ros. Joxmop Kanoxcnviii), rez. Erast Garin, Chiesia Lokszyna, Lenfilm, ZSRR 1939.

18 Ziemia wota (ros. Ynen npasumenvcmsa), rez. Aleksandr Zarchi, losif Chejfic, Lenfilm, ZSRR 1939.

132 Baby (ros. Ba6wt), rez. Wladimir Batatow, Mosfilm, ZSRR 1940.

133 Marzenie (ros. Meuma), rez. Michait Romm, Mosfilm, ZSRR 1941.
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proletariuszke. Rajchan™* Siergieja Bartieniewa i Moisieja Lewina opowiada o niesionym
przez radziecka wladze wyzwoleniu kazachskich kobiet z pet miejscowych tradycji.

Zenskie bohaterki drugiej potowy lat trzydziestych demonstruja swoja niezaleznosé,
do zawodowych sukcesow 1 spotecznego awansu dochodzgc samodzielnie. Protagonistka
Ukochanej dziewczyny'® zrealizowanej przez lwana Pyriewa, podobnie jak gtéwna bohaterka
wspomnianego Miasta miodziezy, $wiadomie wybiera samotne rodzicielstwo, ponad uczucia
stawiajgc Swoje przekonania. Samotna, pracujagca matka wystepuje takze w filmie Zasada
zycia™® Aleksandra Stolpera. Ten ostatni film, uznany za ,moralnie klamliwy™*®’ i
przedstawiajacy falszywy obraz radzieckiej mlodziezy (rol¢ antybohatera pelni w nim
sekretarz organizacji partyjnej), szybko zostat wycofany z kin**®,

Prezentowane rodzime sukcesy dotyczg rowniez spraw wsi. Film W poszukiwaniu
radosci™®®  Wiery Strojewej 1 Grigorija Roszala na proces kolektywizacji spoglada z
perspektywy chtopa, ktory po kilkuletnich poszukiwaniach idealnej krainy, wraca do
rodzinnej wsi, by w tutejszym kolchozie odnalez¢ upragniony dostatek i satysfakcje z pracy.
Trudnosci pierwszych lat kolektywizacji przypomina Zorany ugér*®® Julija Rajzmana,
nawigzujacy do akcji tzw. 25-tysiecznikdw (grupy robotnikéw z gtéwnych miast Rosji, ktora
na poczatku lat trzydziestych zostata skierowana na wie§ dla wsparcia procesu tworzenia
gospodarstw spoldzielczych, stajac si¢ znakiem sojuszu proletariatu i chlopstwa)™..
Nowoczesng radziecka wie$ pokazuje Naluczyciel142 Siergieja Gierasimowa, opowiadajacy o
rozbudowie struktury o$wiatowej 1 rozwoju nowych kadr na prowincji. Ten ostatni film,
uhonorowany w 1941 roku Nagroda Stalinowska II stopnia, chwalono szczegdlnie za udane
przedstawienie obrazu ,,przedstawiciela nowej radzieckiej inteligencji we wsi” .

Odrgbna grupe produkcji z drugiej polowy lat trzydziestych stanowia filmy militarne,

bedace efektem rosnacego poczucia zagrozenia wojskowym konfliktem. Ojczyzna wzywa'**

134 Rajchan (ros. Paiixan), rez. Siergiej Bartieniew, Moisiej Lewin, Lenfilm, ZSRR 1940.

135 Ukochana dziewczyna (ros. Jlio6umas desyuika), rez. Iwan Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1940.

138 Zasada zycia (r0s. 3axon acusnu), rez. Aleksandr Stotper, Mosfilm, ZSRR 1940.

Y7 ®anwueswiii punom. O kunokapmune ,, 3axon scusnu’ cmyouu Mocgunom, ,Jlpasaa”, 16.08.1940, s. 3.

138 Eilm zostat zdjety z ekranow 15.08.1940 r., zaledwie po 10 dniach wy$wietlania. Por. /Temonuce
poccutickozo kurno. 1930-1945, op.cit., s. 677.

139 W poszukiwaniu radosci (ros. B nouckax padocmu), rez. Wiera Strojewa, Grigorij Roszal, Mosfilm, ZSRR
1939.

140 Zorany ugdr (ros. Ioousmas yeruna), rez. Julij Rajzman, Mosfilm, ZSRR 1939. Thumaczenie tytutu
odpowiada przektadowi na jezyk polski powiesci Szotochowa, ktdra stata si¢ podstawa dla fabuly filmu.
YW listopadzie 1929 roku CK WKP(b) przyjeto rezolucje ,,O wnioskach i dalszych zadaniach kolchozowego
budownictwa”. Por. KIICC 6 pesonoyusx u peuieHusx cve3008, kongepenyuti u nienymos LJK, Tom IV,
Moskwa 1970.

2 Nauczyciel (ros. Yuumenv), rez. Siergiej Gierasimow, Lenfilm, ZSRR 1939.

4y, CemeHnoB, Konxosnas mema 8 kuro, ,,JickycctBo kuno” 11/1939, s. 27.

1% Ojczyzna wzywa (ros. Poouna 306em), rez. Aleksandr Maczeret, Mosfilm, ZSRR 1936.
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Aleksandra Maczereta przedstawia potencjalny przebieg walk z faszystowskim agresorem, w
ktore wraz z reszta spoleczenstwa angazuje sic cata rodzina gléwnego bohatera. Czolgisci®
Zinowija Drapkina i Roberta Majmana wersje mozliwego niemieckiego ataku rozpatrujg w

kontekscie potencjalu rodzimych sit pancernych. Czwarty perySkOp146

Wiktora Ejsymonta
zwraca z kolei uwage na radziecka marynarke wojenna. Przejscie®’ Aleksandra Iwanowa
przypomina histori¢ heroicznego przemarszu Armii Czerwonej przez Pamir, ktéra po
trzesieniu ziemi ruszyla na pomoc radzieckim pogranicznikom, rozbijajac grasujacy w
okolicy oddziat basmaczy.

Wsérdéd obrazéow prezentujacych wojskowe sukcesy Armii Czerwonej szczeg6lng
produkcja z pogranicza kroniki i filmu fabularnego jest Jesli jutro bedzie wojna™®
zrealizowana przez zespot Efima Dzigana, Lazara Anci-Potowskiego, Gierogija Bieriezki i
Nikotaja Karmazinskiego. Dla przedstawienia kolejnych etapow potencjalnego starcia z
najezdzca film wykorzystuje kadry dokumentalne zrealizowane podczas manewrow
wojskowych, a rolg bohaterow petnia w nim kolejne formacje Armii Czerwonej. W fabule
poza regularnym wojskiem w walke angazuje si¢ caly nardd, a ochotnicy naptywaja ze
wszystkich czesci kraju (m.in. Uzbekistanu, Gruzji, Ukrainy, z Kubania, znad Donu, czy
Tereku). Krytyka szczegdlng uwage zwracata na btyskotliwy montaz i udana, wzmacniajaca

Y9 W 1941 roku tworcy Jesli jutro bedzie

patriotyczny przekaz $ciezke dzwickowa filmu
wojna otrzymali Nagrodg Stalinowska II stopnia.
W gronie filmoéw antycypujacych starcie z nieprzyjacielem znajduja si¢ takze filmy

150 Aleksandra Iwanowa

podkreslajgce udzial cywilow w obronie kraju. W Na granicy
mieszkajaca na Dalekim Wschodzie rodzina wspolpracujac z miejscowg jednostkg graniczng
unieszkodliwia dywersantow z pobliskiego Mandzukuo. Bohaterkami wyrezyserowanych
przez Wiktora Ejsymonta Frontowych przyjaciotek™" s sanitariuszki, ktore podczas wojny z
Finlandig (1939-1940) ruszaja na front. Film stanowi swoistg ilustracj¢ do pojawiajacego si¢
w pierwszym kadrze propagandowego plakatu: ,,Wzmacniaj sanitarng obrong¢ ZSRR!” (ros.

»Kpenu canumapnyro obopony CCCP!’). Doceniony przez pras¢ za przedstawienie wzoru

Y5 Crolgisci (ros. Tankucmo), rez. Zinowij Drapkin, Robert Majman, Lenfilm, ZSRR 1939.

146 Czwarty peryskop (ros. Yemsepmuiii nepuckon), rez. Wiktor Ejsymont, Lenfilm, ZSRR 1939.

YT przejscie (ros. Ilepexoo), rez. Aleksandr Iwanow, Lenfilm, ZSRR 1940.

Y8 Jesli jutro bedzie wojna (ros. Ecnu saempa eoiina), rez. Efim Dzigan, Lazar Anci-Potowskij, Gierogij
Bieriezko, Nikotaj Karmazinskij, Mosfilm, ZSRR 1938.

“n.c. [Mucapesckwuii, C. U. @peiinux, Cospemennas jcuznb co8emcko2o 0ouecmsa 8 huibMax mopoul
nonosunst 30-x 20008, W: Ouepru ucmopuu cosemckozo kuno. 11, op.cit., s. 146.

%0 Na granicy (ros. Ha epanuye), rez. Aleksandr Iwanow, Lenfilm, ZSRR 1938.

131 Erontowe przyjaciéiki (ros. @ponmossie noopyau), rez. Wiktor Ejsymont, Lenfilm, ZSRR 1941.
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rosyjskiej kobiety, ktorej ,,prostota i skromno$¢ sa whasciwym wyczynem™'*?, film w 1942
roku otrzymat Nagrode Stalinowska II stopnia.

Druga potowa lat trzydziestych to takze rozkwit filmow poswieconych okresowi
rewolucji i wojny domowej. Za radzieckq Ojczyzne™® Rafaita i Jurija Muzykantow opowiada
0 prowadzonych w Karelii na poczatku lat dwudziestych walkach przeciwko tzw. biatym
Finom (uczestnikom wojny domowej w Finlandii 1918 roku po stronie burzuazyjnego rzadu
narodowego). Woloczajewskie dni*® braci” Wasilewow nawigzuja do star¢ radzieckich
partyzantdw z japofiskimi interwentami na Dalekim Wschodzie. Bohaterowie pustyni'>
Michaita Romma sg holdem po$wigconym czerwonoarmistom stawiajagcym op6ér basmaczom
(zbrojnym grupom sprzeciwiajacym sie radzieckiej wiadzy w Azji Srodkowej) w latach

156

wojny domowej. Rozgrom Judenicza™ Pawla Pietrowa-Bytowa zajmuje sig¢, jak informuje

podtytul, ,,epizodem z heroicznej obrony Piotrogrodu” w 1919 roku. O starciu z wojskiem
Wranglera na Krymie w roku 1920 opowiada Modos¢™®" Leonida Razniczenki. Rok 1919
w rezyserii Ilii Trauberga mowi o obronie Astrachania przed flotg i nalotami zagranicznych
interwentow. Zdarzenie na stacji posredniej*> Olega Siergiejewa i Siergieja Jakuszewa
opisuje heroiczny wyczyn miodego telegrafisty w trakcie wojny domowej na Dalekim
Wschodzie. Syn Mongolii*® Ilii Trauberga i Rafaita Sustowicza przedstawia historie
mongolskiego pastucha, ktory poznajac niesprawiedliwos$¢ japonskich kolonizatorow w
Mongolii Wewngtrznej ucieka do Mongolskiej Republiki Ludowej, by ostrzec rodakow przed
zagrozeniem ze strony interwentow.

Wsrod filméw dotykajacych watku wojny domowej laureatem Nagrody Stalinowskiej

161

II stopnia w 1941 roku zostat My z Kronsztadu™" Jefima Dzigana. Poswigcony obronie

Piotrogrodu w 1919 roku film okreslano jako ,,jaskrawe widowisko nasycone przeczystoscig i

52 4. Kpyxxos, [Ipasdusas kapmuna, ,Jlpasaa”, 08.05.1941, s. 4.

153 7a radzieckq Ojczyzne (ros. 3a Cosemckyto Poouny), rez. Rafait Muzykant, Jurij Muzykant, Lenfilm, ZSRR
1937.

Y Woloczajewskie dni (ros. Bosrouaesckue onu), rez. Gieorgij Wasiliew, Siergiej Wasiliew, Lenfilm, ZSRR
1937.

155 Bohaterowie pustyni (ros. Tpunaoyame), rez. Michait Romm, Mosfilm, ZSRR 1936.

1% Rozgrom Judenicza (ros. Paszpom FOdenuua), rez. Pawiel Petrow-Bytow, Lenfilm, ZSRR 1941.

Y7 Miodos¢ (ros. FOnocmw), rez. Leonid Razniczenko, Mosfilm, ZSRR 1937.

158 Rok 1919 (ros. I'00 dessmuadyameiii), rez. llia Trauberg, Lenfilm, ZSRR 1938.

9 Zdarzenie na stacji posredniej (ros. Cnyuaii na nonycmanke), rez. Oleg Siergiejew, Siergiej Jakuszew,
Lenfilm, ZSRR 1939.

190 syn Mongolii (ros. Cein Moneonuu), rez. Ilia Trauberg, Rafait Sustowicz, Lenfilm, ZSRR 1936.

181 My z Kronsztadtu (ros. Me: us Kponwmaoma), rez. Jefim Dzigan, Mosfilm, ZSRR 1936.
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sita”?®, chwalac w nim zwlaszcza obraz Armii Czerwonej, przedstawionej ,.z wielka

mitoscig™'®,
Oddzielne filmy poswigcono tematowi samej rewolucji i prowadzacym do niej

164

wydarzeniom. Pokolenie zwyciezcow Wiery Strojewej przedstawia portret kadry

zawodowych rewolucjonistow, ktora rodzi si¢ w Rosji przed wydarzeniami 1905 roku.

Rodzina Artamonowych'®®

Grigorija Roszala jest kameralng opowiescia o przedsicbiorczej
chtopskiej rodzinie, ktorej cztonkowie, koncentrujagc si¢ na zdobyczach materialnych,
oddalajg si¢ od siebie. Faktyczny rozklad rodziny pieczetuja zmiany 1917 roku, ktorych
zwiastunem staje si¢ porzucenie przez mtodego spadkobierc¢ rodzinnego interesu na rzecz
dziatalnoéci w ruchu robotniczym. Czlowiek z karabinem™® Siergieja Jutkiewicza okres
budowy radzieckiej wiadzy u konca I wojny $wiatowej przedstawia z perspektywy prostego
chlopa-zotnierza. Na tematyce rewolucji koncentruja si¢ dalsze czgsci trylogii Grigorija
Kozincewa i Leonida Trauberga o bolszewiku Maksymie. Powrdot Maksyma opowiada o
przygotowaniu przewrotu w okresie poprzedzajacym wybuch I wojny $wiatowej, za§ Maksym
— 0 pierwszym roku po rewolucji 1917 roku w Piotrogrodzie, w tym, jak zauwazata prasa,

187 radzieckiej Rosji. Ostatnia

,wzroscie 1 formowaniu nowych panstwowych dziataczy
noc'® Julija Rajzmana opisuje rewolucyjny przetom w Moskwie w pazdzierniku 1917 roku
przez pryzmat historii dwoch rodzin — fabrykanta i proletariusza. Dydaktyczna warto$¢ filmu,
ktory wedlug prasy pokazujac ,.bojownikéw Pazdziernika, bedzie uczy¢ rewolucyjnego

”169, zostata doceniona

entuzjazmu, bolszewickiego spokoju, namigtnej nienawisci do wroga
przez nadanie mu w 1941 roku Nagrody Stalinowskiej Il stopnia.
Wsrod licznych filmowych produkcji o rewolucji lat trzydziestych najwazniejsza
okazat si¢ dyptyk Michaita Romma poswigcony postaci Lenina. W Leninie w Pazdzierniku®"
po raz pierwszy na ekranie pojawity si¢ fabularne postacie politycznych przywodcow —
Lenina, Stalina, Dzierzynskiego, Swierdlowa, Urickiego. Prasowy sukces Lenina w
Pazdzierniku poréwnywalny byt z Czapajewem. Film budzit entuzjazm zaréwno krytykow,
71

jak 1 widzoéw'™. Okreslano go jako ,historyczng epopej¢” odstaniajacg ,,poruszajacy,

162 1. Epyxumosny, ,, Mot u3 Kpnonwmada ™. 3amevamenvisiii punom, ,Jpasaa”, 03.03.1936, s. 3.

193 1bidem.

%% Pokolenie zwyciezcow (ros. Iokonenue nobedumeneti), rez. Wiera Strojewa, Mosfilm, ZSRR 1936.

1% Rodzina Aratamonowych (ros. Jeio Apmamonoswix), rez. Grigorij Roszal, Mosfilm, ZSRR 1941.

198 Crlowiek z karabinem (ros. Yenosek c pyscvem), rez. Siergiej Jutkiewicz, Lenfilm, ZSRR 1938.

%7y, BoponoB, @uism ,, Beibopeckas cmopona”, ,Ilpasna”, 25.07.1938, s. 4.

188 Ostatnia noc (ros. ITociednss nouw), rez. Julij Rajzman, Mosfilm, ZSRR 1936.

189, MuxaitioB, @urem 06 okmsabdpsckux ousx, JIIpasma”, 13.01.1937, s. 4.

70 Lenin w Pazdzierniku (ros. Jlenun ¢ Oxma6pe), rez. Michait Romm, Mosfilm, ZSRR 1937.

1 \W | Prawdzie” zamieszczono pelne zachwytu recenzje na temat filmu, nalezace m.in. do brygadzisty fabryki
stolarskiej “Krasnaja Roza”, studenta instytutu literatury, dowddcy kaukaskiej dywizji im. Stalina, partorga
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prawdziwy, artystyczny kinowy obraz Wtlodzimierza Ilicza Lenina, niezapomnianych

pazdziernikowych dni 1917 roku™"

. Zdaniem wspoéiczesnych w filmie ,,z ekranu patrzy
samo zycie w calej swojej rzeczywistosci, 1 upewnia, ze sprawa wygladata rzeczywiscie tak,
ze inaczej by¢ nie mogio”m’. Obraz Romma uhonorowany zostat w 1941 roku Nagroda
Stalinowska I stopnia

Dwa lata pdzniej do kin wszedt film stanowigcy kontynuacj¢ poprzedniego. W Leninie
w 1918 roku*"* historia skupiala si¢ na pierwszym roku funkcjonowania radzieckiej wtadzy, w
tym na okolicznos$ciach zamachu na zycie llicza oraz relacjach tgczacych go ze Stalinem.
Film wywotal wérod odbiorcow podobny entuzjazm, jak poprzednia czesé dyptyku'’™ i
nagrodzony zostal oddzielng Nagroda Stalinowska I stopnia (réwniez w 1941 roku). Oba
utwory staly si¢ klasycznym Zrddlem interpretacji postaci Lenina i podstawa politycznej
wyktadni o wktadzie najwyzszego partyjnego dowddztwa w wydarzenia 1917 1 1918 roku.
Znamienne, ze gdy interpretacja ta w okresie odwilzy ulegnie zmianie, redakcjom poddane
zostang takze bedace jej zrodlem filmy (Lenin w Pazdzierniku w 1956 i 1964 roku, Lenin w
1918 roku — w roku 1956).

Dyptyk o Leninie wpisuje si¢ w nurt rosngcej popularnosci filméw biograficznych. Od
polowy lat trzydziestych poprzez przyklady postaci z zycia publicznego radzieckie kino
podejmuje si¢ interpretacji istotnych zagadnien polityczno-spotecznych. Wyrézniony w 1941

176

roku Nagroda Stalinowska II stopnia Delegat floty™"> w rezyserii Aleksandra Zarchi i losifa

Chejfica, przedstawia sylwetke Klimienta Timiriaziewa — rosyjskiego botanika i fizjologa
roslin, ktory w czasie rewolucji, wbrew tendencjom w srodowisku naukowym, decyduje si¢

poprze¢ bolszewikéw i ich program. Obraz, zdaniem prasy, przedstawiat zapis wydarzen, w

59177

ktorych ,,nauka 1 rewolucja krocza wspolnie”™ ", pokazywal ,,pazdziernikowa socjalistyczna

rewolucje, ktora przeszta takze przez gabinet uczonego”178.

warsztatu nr 4 fabryki im. Gerbunowa, komsomotca-pomocnika w obozie pracy NKWD, uczennicy klasy 8,,0”
szkoty FONO nr 36: A. TpetbsikoB, [Ipasousesiil, nezbviéaemviil, ,JIpaaa”, 14.12.1937, s. 4; C. I'nmunckwuii, 65
mulcay 3pumerneti 3a detv, LIpasna”, 14.12.1937, s. 4; ®. Kocrenko, Kapmuna eocnumwvieaem 601iyos,
HlpaBma”, 14.12.1937, s. 4, X. Boponuos, bydem cmompems 6cem yexom, ,JIpasna”, 14.12.1937, s. 4;

H. Kponrays, 9ma kapmuna yyum aodoums poouny, ,Jlpasna”, 14.12.1937, s. 4, B. Hukonaesa, 4 - ¢ socmopee,
SlIpasmaa”, 14.12.1937, s. 4.

172 A, Nasumtok, Boanyrowasn kapmuna, ,JIpasa”, 14.12.1937. s. 4.

73 1bidem.

174 |_enin w 1918 roku (ros. Jlennu B 1918 rozy), rez. Michait Romm, Mosfilm, ZSRR 1939.

5 C. Vxonun, Bonnytowas, noywumenvuas kapmuna, ,JIpasga”, 09.04.1939, s. 4; ®. Bapunos, E. Spyuun,
. Haymos, Dmo 6110 y Hac Ha 3as00e, ,IIpaBaa”, 09.04.1939, s. 4; b. UorancoH, bonbuioe npouszgederue
ucxkycemsa, Ipapna”, 09.04.1939, s. 4; E. T'unensc, Iipexpacuwiii nodapok, ,,I1papna”, 09.04.1939, s. 4;

JI. Coboues, Benukas npasoa, ,,JIpasmga”, 09.04.1939, s. 4.

178 Delegat floty (ros. Jenymam Baimuku), rez. Aleksandr Zarchi, losif Chejfic, Lenfilm, ZSRR 1936.

g, JlesuH, ,, /Jenymam barmuxu”, ,JIpaBma”, 31.01.1937, s. 4.

178 1bidem.
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Kolejny wyrézniony Nagroda Stalinowska II stopnia (w 1941 roku) film biograficzny
to dwuczesciowy Wielki Obywatel'”® Fridricha Ermlera, poswiccony postaci Siergieja
Kirowa. Prezentujac kontekst wewnatrzpartyjnej walki 1 bedacych jej nastepstwem wielkich
czystek, film oceniony zostal przez pras¢ jako obraz ,,w prawdziwy sposéb rysujacy walke,
jaka partia prowadzila ze zdrajcami-zinowiewcami™®, ktorzy ,.niczym zmije wpelzali w

[szeregi — M.L.] partii (...), by potem bolesnie [ja — M.L.] ukasi¢”*®". Zyciorys Kirowa stat si¢

inspiracja takze dla filmu Przyjaciele®®

wyrezyserowanego przez Leo Arnsztama. Historia
przyjazni miedzy Rosjaninem, Inguszem i Osetyjczykiem stanowit tu kanwe opowiesci o
wspolnej rewolucyjnej walce radzieckich narodow. Sylwetke rewolucyjnego przywddcy

rysuje Amangeldy’®

Moisieja Lewina podejmujacy, podobnie jak poprzedni wspomniany
film, temat ponadnarodowego porozumienia taczacego w tym wypadku Kazachéw i Rosjan-
bolszewikow. Posta¢ bolszewika-rekordzisty przedstawia Szalony lotnik'®* Michaita
Katatazowa prezentujacy figur¢ Walerego Czkatowa — radzieckiego pilota doswiadczalnego,
ktéry dokonat pierwszego przelotu z Moskwy nad biegunem pdéinocnym do USA.

Tendencja do ujmowania wydarzen w formie filmow biograficznych i zainteresowanie
wydarzeniami przeszto$ci 1 wptyneta na rozwoj filmu historycznego, skupiajacego sie na
przedstawianiu wybitnych jednostek z dawnych dziejow Rosji. Cho¢ pierwsze radzieckie

filmy historyczne wyprodukowane zostaly juz w latach dwudziestych (Stiepan Chatturin®,

Poeta i car'®®

), to wlasnie w drugiej polowie lat trzydziestych nastapit wlasciwy rozkwit tego
gatunku. Krzepnacy socjalizm tworzyl warunki pozwalajace na ujegcie wydarzen z dalekiej
przesztosci z punktu widzenia obecnych osiggniec.

Gléwnymi bohaterami filmow historycznych staja si¢ w drugiej potowie lat
trzydziestych polityczni i wojskowi przywodey. Wyrezyserowana przez Abrama
Narodnickiego Mtodos¢ poety™  opowiadajaca o szkolnych latach najstynniejszego
rosyjskiego liryka, jest w tym wzgledzie wyjatkiem. Wérdd najwazniejszych produkcji tego

|l88

okresu znalazt si¢ natomiast Piotr I™™° — dwuseryjna opowies$¢ o pierwszym imperatorze Rosji

179 wielki obywatel (ros. Benukuii zpascoanun), rez. Fridrich Ermler, Lenfilm, ZSRR 1937 (cze$é 1)1 1939
(cze$é 2).

180 A Munosuukui, ,, Beruxkuii epadicoanun”, ,IIpaBma”, 17.02.1938, s. 4.

181 1bidem.

182 przyjaciele (ros. Jpysv), rez. Leo Arnsztam, Lenfilm, ZSRR 1938.

183 Amangeldy (ros. Amanzenvowr), rez. Moisiej Lewin, Lenfilm, ZSRR 1938.

184 szalony lotnik (ros. Bazepuii Yxanos), rez. Michait Katatozow, Lenfilm, ZSRR 1941.

185 Stiepan Chatturin (r0s. Cmenan Xanmypun), rez. Aleksandr Iwanowski, Siewzapkino, ZSRR 1925.

18 poeta i car (ros. IToom u yape), rez. Wladimir Gardin, Aleksandr Gincburg, Jewgienij Czerwiakow, Sowkino,
ZSRR 1927.

7 Miodosé poety (r0s. FOnocms nosma), rez. Abram Narodickij, Lenfilm, ZSRR 1936.

188 Piotr | (ros. Ilemp ITepsuiii), rez. Wladimir Pietrow, Lenfilm, ZSRR 1937 (cze$é 1) i 1938 (czg$é 2).
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zrealizowana przez Wladimira Pietrowa. Nagrodzony w 1941 roku Nagroda Stalinowska
| stopnia film przedstawiat krytykowanego do niedawna przez radzieckich historykow cara
jako:
madrego dowodce 1 $miatego wojaka, panstwowego dzialacza i1 jednocze$nie mistrza
rzemie$lniczego, czlowieka, namigtnie kochajacego zycie, rodzing i oddajacego na $mierc

kochanego syna dla intereséw ojczyzny: Rosji'®.

Piotr I zaczat by¢ postrzegany jako cztowiek postgpowy, ktérego, zgodnie z opinig
prasy, ,historyczne zadanie (...) lezalo w tym, by przyspieszy¢ przeniesienie dokonan
Zachodu na glebe wtedy jeszcze barbarzynskiej Rusi™*®.

Aleksander Newski'®® Siergieja Eisensteina, rowniez wyrézniony w 1941 roku
Nagroda Stalinowska I stopnia, przedstawiat sylwetke jeszcze wczesniejszego przywodey —
Xlll-wiecznego kniazia bronigcego rosyjskich ziem przed najazdem zakonu kawaleréw
krzyzowych. Sredniowieczny wiadca wedtug prasy stanowit w filmie wzor ,,patrioty, nie
szczgdzacego sil ani zycia dla dobra ojczyzny i ludu™*%?, ktory jako pierwszy podjat mysl o
koniecznos$ci zjednoczenia rosyjskiego ludu. Obraz posiadajagcy wyrazny antyniemiecki
kontekst postrzegano jako ostrzezenie majgce przypominac ,,0 rozpaczliwym losie wszystkich
planujacych atak na cudze dobro, zamach na honor i niezaleznos¢ naszej ojczyzny™®.
Nagrode Stalinowska I stopnia w 1941 roku otrzymat takze historyczny film

Wsiewotoda Pudowkina Suworow*®*

, kreslacy sylwetke XVIII-wiecznego wodza naczelnego
armii Imperium Rosyjskiego. Przedstawiajac posta¢ wybitnego stratega film, wedlug prasy,
,wiernie naswietlat historyczng role dowodcy 1aczac ja z odstonigciem charakteru [bohatera —
M L ]”195

Obok reprezentantow Owczesnej arystokracji kino historyczne siggato takze po
sylwetki lideréw ze spotecznych nizin. Pugaczow'®® Pawla Pietrowa-Bytowa przedstawiat
historic przywodey chlopskiego powstania z XVIII wieku, a Stiepan Razin'®’ Olgi
Preobrazenskiej i Iwana Prawowa — losy kozackiego atamana-rozbdjnika zyjacego sto lat

wczesniej. Wyrdzniony w 1941 roku Nagroda Stalinowska I stopnia Minin i Pozarski*® w

18p, Wsanos, O ¢unvme ,, [lemp Ilepsviir”, ,Ilpasma”, 31.12.1938 s. 4.

190 1, PoBunckwi, ,, [lemp 1", ,Ilpasna”, 26.06.1937, s. 4.

191 Aleksander Newski (ros. Azexcandp Hesckuii), rez. Siergiej Eisenstein, D. Wasiliew, Mosfilm, ZSRR 1938.
w2y Kpwoxkos, ,, Anexcanop Hesckuii”, ,JIpaBna”, 04.12.1938, s. 4.

' 1bidem.

19 suworow (ros. Cysopos), rez. Wsiewotod Pudowkin, Mosfilm, ZSRR 1940.

19 C . Dpeiinux, Hemopuueckuii punvm, W: Quepku ucmopuu cosemckozo kuno. II, 0p.Cit., s. 412-413.

19 pugaczow (ros. ITyzaues), rez. Pawiel Petrow-Bytow, Lenfilm, ZSRR 1937.

97 stiepan Razin (ros. Cmenan Pasun), rez. Olga Preobrazenskaja, Iwan Prawow, Mosfilm, ZSRR 1939.

198 Minin i Pozarski (r0s. Munun u IToocapckuii), rez. Wsiewotod Pudowkin, Mosfilm, ZSRR 1939.
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rezyserii Pudowkina opowiadat o ponadklasowym sojuszu kupca i kniazia, ktéry pozwolit na
wypedzenia w 1612 roku z Moskwy polskich najezdzcow. Wedtug prasy film przedstawiat
,»poryw ludowego entuzj azmu™'% i powstawanie ,,ruchu narodowowyzwoleﬁczego"200.

Historyczny kontekst filméw nie przekreslal przedstawiania prezentowanych
wydarzen z punktu widzenia biezacej polityki. Jednocze$nie obranie na bohaterow postaci z
dalekiej przesztosci stwarzalo wigksza swobod¢ w ich fabularnej interpretacji.
Wyznacznikiem postgpowosci bohaterow historycznych okazywat si¢ ich stosunek do
prostego ludu (traktowanego jako poprzednik XX-wiecznego proletariatu) oraz
zaangazowanie w budowe silnego i militarnie sprawnego panstwa. Aleksander Puszkin
(Mtodos¢ poety) przedstawiany byt zatem jako artysta przede wszystkim wrazliwy spotecznie.
Piotr Pierwszy (Piotr 1) okazywatl si¢ sympatykiem prostych rozrywek, oceniajacym innych
ze wzgledu na ich prace, a nie pochodzenie. Aleksander Newski (Aleksander Newski) na
ekranie byt nie tylko swietnym dyplomatg i skutecznym strategiem, ale tez wtadcg bliskim
swoim poddanym, czerpigcym inspiracje z ludowej madrosci. Zdecydowany i wymagajacy
Suworow (Suworow) swoje militarne sukcesy dzielit razem z prostymi Zolnierzami. Stienka
Razin (Stiepan Razin) i Pugaczow (Pugaczow) uosabiali ideaty ludowej wolnosci i
sprawiedliwo$ci, a Minin i Pozarski (Minin i Pozarski) byli symbolem sojuszu miedzy
ré6znymi warstwami spoteczenstwa oraz wiary w moralng wyzszos¢ rosyjskiego ludu.

Wspdlng cechag bohaterow historycznych bylo wilasciwe odczytanie przez nich
polityczno-spotecznego kierunku rozwoju wspolnoty, ocenianego z punktu widzenia biezacej
— porewolucyjnej rzeczywistosci. Elementy ich biografii niepasujagce do wartosci
eksponowanych na przetomie lat trzydziestych 1 czterdziestych byly pomijane. Ignorowano
fakt, ze Newski byt §wietym Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej, Piotr I — wladca absolutnym,
Razin i Pugaczow — buntownikami wobec legalnej wiadzy centralnej, a Suworow —
pacyfikatorem chtopskiego powstania. Wyemitowanie w zaledwie dwuletnim odstgpie
filmow, z ktorych jeden stawit przywodce buntu (Pugaczow), a drugi jego pogromce
(Suworow) s$wiadczyto o niezwykle eklektycznym podejsciu do doboru narodowych
bohaterow.

Przeszto$¢ w kinie stala si¢ narzedziem do wyjasniania aktualnej rzeczywistosSci.
Odpowiednio do panujacej w kraju atmosfery podejrzen filmy historyczne w swoich fabutach
akcentowaly przejawy nielojalnosci 1 zdrady, propagujac bezwzgledno$¢ rozprawy z

winowajca. Nieprzypadkowy byl dobdr pojawiajacych si¢ na ekranie agresoréw (niemieckich

199 € M. ®peitnux, Hemopuyeckuii unvm, Op.Cit., s. 406.
2% Ihidem, s. 407.

43



rycerzy w Aleksandrze Newskim, zachodnich zdrajcéw w Suworowie). Wpisujace si¢ w
biezace potrzeby polityczne filmy historyczne i historyczno-rewolucyjne stanowity
najwiekszg cze$¢ nagradzanych produkcji tego okresu (11 z 18).

Podejmujac si¢ interpretacji postaci 1 wydarzen waznych dla zycia kraju filmy
biograficzne wprowadzatly do powszechnej pamigci ich okreslone wyobrazenie. Wizja ta
pozostawala zawsze zgodna z partyjna wykladnig i nie miala alternatywy w postaci innych
swiadectw. Eliminacja w procesie czystek jednostek, ktore mogly poswiadczy¢ inny przebieg
zdarzen (resztek przedpazdziernikowej inteligencji czy rewolucjonistow) sprawiata, ze
sankcjonowana przez wiladze perspektywa nie posiadata zZadnych alternatyw.
Zdezintegrowane poprzez wielki terror spoteczenstwo odradzato si¢ w przekonaniu o
funkcjonowaniu konkretnego, wyznaczonego przez partyjne kierownictwo ksztattu
przesztosci.

Kulminacyjnym momentem kampanii wyjasniajacej dotychczasowe dzieje radzieckiej
wladzy byl rok 1938 1 wydanie Krotkiego kursu historii WKP(b), przedstawiajacego
wydarzenia z dziejow Rosji w kontek$cie rozwijajacego si¢ ruchu bolszewickiego.
Przygotowany pod $cistym nadzorem Stalina wyktad zostal rozpowszechniony w kraju w
naktadzie niepordownywalnym z zadng inng publikacjg. Stat si¢ podstawowym narzgdziem
pracy politycznej wsréd mas i rozstrzygajacym zrdédlem interpretacji wydarzen ostatnich
dziesigcioleci. Chronologicznie Krotki kurs obejmuje czasy od zniesienia poddanstwa
chlopéw 1 stworzenia pierwszej organizacji marksistowskiej (Wyzwolenie Pracy — ros.
Ocsobooicoenue mpyoa), po ,walke o zakonczenie budownictwa spoteczenstwa

#2001 brzypisana latom 1935-1937. Takie ujecie wydarzen dawato do

socjalistycznego
zrozumienia, ze okres zatozycielski radzieckiego bytu panstwowego w polowie lat
trzydziestych zostal zakonczony. Dokonany w Krotkim kursie komentarz stanowil jego
ostateczng i petng wyktadnig, wplywajac na mniejsze zapotrzebowanie filmowej produkcji w
przedstawianiu wydarzen z tego czasu. Konsekwentnie, obrazy poswigcone latom rewolucji 1
wojny domowej po 1938 roku staty si¢ w radzieckim kinie rzadko$cia.

Pod koniec lat trzydziestych filmy podejmujace si¢ przedstawienia aktualnej sytuacji
migdzynarodowej stanowig niewielka pule. Wigkszo$¢ z nich to obrazy antyfaszystowskie,

wyprodukowane przed podpisaniem porozumienia miedzy ZSRR a III Rzesza. Zofnierze

blo’® Aleksandra Maczereta opowiadaja o walce niemieckich komunistow przeciw

201
202

Historia Wszechzwiqzkowej Komunistycznej Partii (bolszewikéw). Krotki kurs, Warszawa 1949, s. 374.
Zotnierze blot (ros. Foromuvie conoamut), rez. Aleksandr Maczeret, Mosfilm, ZSRR 1938.
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nazistowskiemu rezimowi. Profesor Mamilok®® w rezyserii Adolfa Minikina i Gierberta
Rappaporta (zrealizowany na podstawie dramatu Friedricha Wolfa) oraz Rodzina
Oppenheim204 Grigorija Roszala (powstala w oparciu o powies¢ Liona Feuchtwangera)
odstaniajg szerzacy si¢ w Niemczech antysemityzm. Interesujgcg interpretacjg atmosfery
przedwojennego polskiego miasteczka jest Marzenie, w ktorym mieszkancy wydaja si¢
zyskiwaé realng Sszanse na szcze$cie dopiero po zajeciu tych terenéw przez radzieckie
oddziaty w 1939 roku. Wszyscy bohaterowie-cudzoziemcy funkcjonujag pod rzgdami
zbrodniczych reziméw i mimo swoich staran znajduja si¢ W sytuacji patowej. Niezaleznie od
wykazywanej odwagi czy inteligencji ich dzialania skazane sg na klegske. Jedyna ostoja
moralnos$ci, dajacg nadzieje na przysztos¢ jawi si¢ w tym $wiecie ruch komunistyczny, $cisle
utozsamiany ze Zwigzkiem Radzieckim.

Filmy wyprodukowane w koncu lat trzydziestych laczy pewien rodzaj powagi,
poczucie nieokreslonego, czajgcego si¢ zagrozenia, ktére wyczuwalne jest nawet w obrazach
formalnie nie koncentrujacych si¢ na tematach z zakresu biezacej polityki. Rosngca
jednoznaczno$¢ opisywanych na ekranie sytuacji i jednowymiarowo$¢ filmowych bohaterow
przyczyniaja si¢ do coraz wigkszej polaryzacji przedstawianej rzeczywistosci. Kino zaczyna
przypomina¢ rodzaj przypowiesci, symbolicznego opowiadania o starciu mi¢dzy sitami dobra
i zta. Prawdziwym bohaterem tych historii zdajg si¢ nie by¢ wystepujace w nich postacie, lecz
determinujace ich zycie, cele i marzenia panstwo. W okresie wielkich czystek, w obliczu
destrukcji spotecznych wigzi, to ono pozostaje jedyna faktycznie funkcjonujaca sila,

podlegajaca filmowemu opisowi.

203 profesor Mam/ok (ros. IIpogheccop Mamnox), rez. Adolf Minikin, Gierbert Rappaport, Lenfilm, ZSRR 1938.
Film zrealizowany na podstawie dramatu Fridricha Wolfa.
204 Rodzina Oppenheim (ros. Cemws Onnenzeiin), rez. Grigorij Roszal, Mosfilm, ZSRR 1938.
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2.2. POCZATEK LAT TRZYDZIESTYCH: BUDOWA SOCJALIZMU W JEDNYM KRAJU

Jesli cyfry przemawiajg przeciw planowi, to nie sq to cyfry
nasze, ale wrogie, a ludzie ktorzy je przywotujq nie sq

, . . 1205
ludzmi naszymi, lecz wrogami!

Wasilij Wasiliewicz (Turbina 50000)

Tematyke filmoéw poczatku lat trzydziestych przenika proba ogoélnonarodowe;j
mobilizacji na rzecz rozbudowy krajowej gospodarki i zmiany starej mentalnosci,
nicodpowiadajacej nowym spotecznym warunkom. Zakrojone na olbrzymia skale procesy
industrializacji 1 kolektywizacji wydaja si¢ wigza¢ z konieczno$cig zaangazowania w nie
wszystkich dostepnych zasobow ludzkich. Na poczatku dekady ekranowa wspolnota okazuje
si¢ otwarta na kazdego gotowego wlaczy¢ si¢ we wspdlng prace.

Filmowi protagonisci majg stabosci, przezywaja dylematy, nie sg postaciami
jednowymiarowymi. Piotr (Prywatne Zycie Piotra Winogradowa), cho¢ okazuje si¢ zdolnym
wynalazca, z beztroska traktuje swoje relacje z przyjaciotmi i niezbyt powaznie odnosi si¢ do
uczu¢ swoich sympatii (zaangazowany jest w dwie milosne historie jednoczesnie). Tonia
(Mitos¢ w czolgu) jest wzorcowa uczennicg, ale daje si¢ poznac takze jako obrazalska
nastolatka. W filmie Trzej towarzysze zaden z tytutowych bohaterow nie jest bez skazy:
Zajcew to flirciarz i drobny tapowkarz, Zachar nie moze porozumie¢ si¢ z zona, a Wasia nie
umie oddzieli¢ pracy od zycia prywatnego. Patronujaca filmowi Turbina 50000 mysl Stalina:

206 niejako zapowiada

,»Realno$¢ naszego programu — to zywi ludzie, to my wszyscy
pojawienie si¢ na ekranie bohaterow nieidealnych. | tak, dobry fachowiec Babczenko jest
burkliwy i naduzywa alkoholu, zdolny kierownik brygady Pawet — gdy napotyka w pracy na
trudno$ci, okazuje si¢ bliski defetyzmu, a sumiennie uczacy si¢, by zosta¢ inZynierem
Czutoczkin grzeszy naiwno$cig wobec nauczyciela-sabotazysty.

Wsrod bohaterow zdarzajg si¢ postacie z klasowo nieodpowiednim pochodzeniem lub
ciemng przeszto$cig. Inzynier Lazariew (Turbina 50000) przyznaje, ze nalezy do
przedrewolucyjnej inteligencji. Panow (Skarb zatopionego statku) zawodu nauczyl sig

podczas odbywania kary za wilamania. Bohaterami filmu WigZzniowie okazuja si¢ byli

2% Turbina 50000, op.cit. ($ciezka dialogowa).
2% Ibidem. Cytat z przeméwienia Stalina wygloszonego na naradzie dzialaczy gospodarczych 23 czerwca 1931 r.
Thumaczenie za: J. Stalin, Dziefa, t. 13, op.cit, s. 92.
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kryminali§ci 1 sabotazyS$ci, ktorzy podejmuja wspolprace z obozowa administracja (il. 1).

Drobne przewinienia, nie najlepsze urodzenie czy stabos$ci charakteru nie zamykaja jednostce

drogi do udzialu we wspolnocie.

W

Il. 1. Wspolnota poczatku dekady akceptuje wszystkie jednostki gotowe do wspotpracy, takze te o watpliwym
pochodzeniu lub przesziosci. Funkcjonariusz NKWD $ciska dion bylego sabotazysty i wigznia, inZyniera

Sadowskiego — Wiezniowie, rez. Jewgienij Czerwiakow, Mosfilm, ZSRR 1936.

Ekranowe spoteczenstwo jest niejednorodne i barwne. Obok wzorowych
komsomolcow i cztonkéw partii, znalez¢é mozna dorobkiewiczéw okresu NEP-u, bogatych
chlopoéw (kutakéw), szuleréw, kryminalistow, inteligenckie mieszczanstwo. Postacie bez
skazy — moralne i obywatelskie wzory — sa jeszcze rzadko$cig. Nawet przedstawiciele partii
pozostaja postaciami nieidealnymi, tak jak sekretarz zaktadowego komitetu partyjnego Wasia
(Turbina 50000), ktory zakochuje si¢ w zonie przyjaciela 1 pija wodke (obraz pracownika
partyjnego pijacego alkohol jest ewenementem na ekranie; w pozniejszych produkcjach
dziatacze partii pozostajg abstynentami, z wyltaczeniem wesel, na ktéorych wznosza

obowigzkowy toast za nowozencow).
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Zyciowych autorytetow bohaterowie szukaja nie tylko w osobach partyjnych
przedstawicieli, ale takze wsérdd przyjacidt czy kolegdw z pracy. W Ksiezycowym kamieniu
ostojg obiektywnos$ci okazuje si¢ kierownik zaktadu badawczego profesor Dorn. W Lotnikach
przewodnikiem mtodej Gali w kwestiach etyki jest dyrektor szkoty lotniczej Rogaczew. W
Prywatnym Zyciu Piotra Winogradowa bohater w swoich pomylkach orientuje si¢ dzigki
kolegom z akademika.

Postacie odgrywajace role lideréw takze okazujg si¢ posiada¢ stabsze strony. We
Wrogich sladach organizujacy kotchoz Bogdan pod nieobecnos¢ Fieszki, ktorg kocha, ulega
uczuciu Linki. Kierownik podwodnej grupy ekspedycyjnej, w ktorej pracuje Panow (Skarb
zatopionego statku) powatpiewa w swoja ocene charakteru podwtadnego. Rogaczew (Lotnicy)
zwyczajnie choruje i portretowany jest nie tylko w nienagannym mundurze, ale takze
szpitalnym szlafroku (p6zniejsze problemy ze zdrowiem protagonistow z zasady
powodowane sg ranami odniesionymi w walce).

Nieidealna jest otaczajaca bohaterow rzeczywistos¢. Byt i relacje migdzy ludzmi
charakteryzuje dychotomiczno$é, nowe porzadki $cieraja si¢ z wcigz obecnymi starymi
przyzwyczajeniami. Obok nowoczesnych, przestronnych wnetrz, kamera pokazuje
mieszkania ciemne i ciasne, zastawione sprzetami i bibelotami (Turbina 50000). Bohaterowie
poruszajg si¢ nowoczesnymi autami (Legitymacja partyjna), ale doswiadczajg tez braku
zorganizowanego transportu miejskiego (Prywatne Zycie Piotra Winogradowa). Na stotach
obok prostych w formie czajnikow, kroluja tradycyjne rosyjskie samowary (Aerograd,
Turbina 50000). Poza nowoczesnymi maszynami rolniczymi, w scenerii radzieckiej wsi
pojawiajg si¢ tez chude konie, ledwo ciggnace brony (Wrogie szlaki).

Zestawienie tego, co nowe z tym, co dawne sthuzy propagandzie socjalistycznej
zmiany. Mlodo$¢ 1 rado$¢ Zycia utozsamione =zostaja z technicznym postgpem i1
nowoczesnoscig. Sniadanie mtodych matzonkéw Pawta i Katii (Turbina 50000) w jasnej,
przestronnej 1 nie zagraconej zbednymi sprzetami przestrzeni zestawione zostaje z porankiem
starych Babczenkow posilajacych si¢ w pokoju, w ktorym ciezkie firany 1 doniczkowe rosliny
tamuja dostep Swiatla (il. 2). Gdy mtodzi przy stole Zartujg 1 dyskutuja o pracy, starzy niemal
ze soba nie rozmawiaja, a ich $niadanie konczy szklanka wodki stanowigca codzienny rytuat

Babczenki.
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1l. 2. Sniadanie starych Babczenkéw (z lewej) oraz miodych pracownikéw fabryki (z prawej) porownuje dwa

style zycia i mentalno$ci — odchodzaca w przeszto$¢ i wprowadzang przez socjalistyczny tad — Turbina 50000,

rez. Fridrich Ermler, Siergiej Jutkiewicz, Rosfilm, ZSRR 1932.

Dotychczasowe normy zachowania oceniane s jako anachroniczne, jednak zyciowo
do$wiadczeni bohaterowie nie zostaja wylaczeni poza nawias wspdlnoty. Odwrotnie, ich
wiedza i umiejetnosci okazuja si¢ cenne i1 warte wysitku wlozonego w zmiang ich
przyzwyczajen. To ostatecznie stary Babczenko, a nie mtody Pawet (Turbina 50000) ratuje
plan budowy fabrycznej turbiny. Wiasciwym zyciowym partnerem dla miodziutkiej Gali
(Lotnicy) okazuje si¢ nie mtody, odwazny, ale i nieodpowiedzialny Bielajew, lecz starszy i
doswiadczony Rogaczew. Symbolem budowanego nad brzegiem oceanu socjalistycznego
miasta jest lotnik Wtadimir Gtluszak (Aerograd), to jego ojciec jednak — doswiadczony
mys$liwy — wraz z mieszkajacymi w tajdze starymi rewolucjonistami-kotchoznikami
organizuje walke z zagranicznym interwentem.

Poczatek lat trzydziestych w kinie nie jest jeszcze naznaczony przez kult mtodosci.
Mtodych charakteryzuje entuzjazm, ale i ryzyko, wola zmian, ale tez brak doswiadczenia,
otwarto$¢ na to, co nowe, ale rowniez sklonno$¢ do popelnienia btedéw. Ciekawe, ze
filmowymi antybohaterami okazuja si¢ zwykle wtasnie mtodzi — synowie kutakow (Wrogie
szlaki, Legitymacja partyjna) czy przedstawiciele dawnej inteligencji (Turbina 500000,
Wiezniowie). Ich rodzice i wywodzacy si¢ z tych samych $rodowisk starsi koledzy wobec
nowych porzadkow nie przejawiajg takiej wrogosci. Matka Sadowskiego (Wigzniowie) jest
wyraznie zta na syna, gdy dowiaduje si¢ o jego sabotazowej dziatalnosci. Inzynier Skworcow
(Turbina 50000) robi wszystko, by przeszkodzi¢ zachodzacym w fabryce zmianom, gdy

starszy wiekiem i pozycja Lazariew wyraznie im Sprzyja.
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Wspolnota dopuszcza mozliwo$¢ transformacji jednostki, a Wewngtrzna przemiana
bohatera wyznacza o$ fabuly. Z osoby o ograniczonej $wiadomosci, nieufnej wobec nowych
porzadkéw, nadmiernie beztroskiej lub moralnie chwiejnej bohater przeistacza si¢ w
odpowiedzialnego 1 spolecznie dojrzalego obywatela. Swoje dziatania i1 cele zaczyna
pojmowaé¢ w konteks$cie wickszej zbiorowosci. Mechanizm jego przeobrazenia obejmuje
zwykle trzy stadia: wystepek, opamigtanie si¢ oraz wyznanie winy potaczone z czynem
swiadczacym o dokonanej przemianie. Negatywny postepek, stanowigcy pierwsze etap
transformacji bohatera negatywnego nie jest zwykle powazny w skutkach (nickiedy zostaje
jedynie zamarkowany intencja jego popelnienia). Dzigki temu, nawrdcenie postaci moze by¢
kompletne i natychmiastowe (nie musi ponosi¢ konsekwencji swojego przewinienia). Jesli
bohater pelnia czyn grozniejszy w skutkach, musi odpokutowaé uczynione zto, nie zamyka
mu to jednak drogi powrotu do wspolnoty (Panow w Skarbie zaginionego statku, Jegor w
Chiopach).

Kluczowym momentem w wewnetrznej przemianie bohatera pozytywnego jest
pojawienie si¢ refleksji nad swoim postepowaniem, powodowane zwykle okazanym mu przez
zbiorowo$¢ kredytem zaufania. Zaufanie to jest kolejnym potwierdzeniem funkcjonowania
spoteczenstwa otwartego, nie oczekujacego wymierzonych przeciw niemu aktow zia.
Otoczenie (poza moralnym liderem) zwykle pozostaje nie§wiadome zagrozenia, az do czasu
publicznej ekspiacji winowajcy. Zbiorowy szok zwiagzany z przyznaniem si¢ bohatera do
winy, tagodzony jest wiedzg o dokonanym przez niego w miedzyczasie Czynem pro-
wspolnotowym, dowodzacym autentycznosci jego wewnetrznej przemiany.

W filmie Wrogie szlaki chtop-biedniak faria odchodzi z kolchozu i przylacza si¢ do
spotdzielni tworzonej przez kulakéw. Namowiony przez nich, podklada ogien pod plony
bytego kolchozu, szybko si¢ jednak opamigtuje i gasi pozar, ocalajac kolchozowe zbiory.
Megczony przez poczucie winy, ulge znajduje dopiero po publicznym przyznaniu si¢ do winy,
ktore nastepuje zaraz po tym, gdy udaje mu si¢ przeszkodzi¢ w podpaleniu spotdzielczego
domu przez jednego z kulakow. Anka (Legitymacja partyjna) zataja przed partig kutacka
przesztos¢ Pawla wierzac w jego przemiang, gdy ten jakoby powstrzymuje fabryczny pozar.
Oskarzona pozniej 0 zgubienie swojej partyjnej legitymacji, domyslajac si¢ ze wykradt ja jej
Pawel samokrytycznie stwierdza: ,Legitymacji nie zgubilam, legitymacji nikomu nie

59207

dawalam. Ale jestem winna”""'. Swoje oddanie wobec wspolnoty udowadnia osobiscie

zatrzymujac i demaskujac winowajcg. Majster Babczenko (Turbina 50000) jest dumny z

207 |_egitymacja partyjna, op.cit. ($ciezka dialogowa).

50



wlasnosciowych zmian, ktore przyniosta rewolucja, nadal jednak popija w pracy i zlecong
robote wykonuje ,na oko”. Gdy przygotowany przez niego przyrzad okazuje si¢ nie
funkcjonowac, tym razem bardziej sumiennie przygotowuje jego kolejng wersje. Dopiero gdy
maszyna pozytywnie przechodzi test jakosci, Babczenko, czujac si¢ zrehabilitowany w
oczach zbiorowosci, sktada podanie o przyjecie go do partii.

Wspdlnota reprezentuje indywidualne podejscie do jednostki, bierze pod uwage
ambicje i zainteresowania pojedynczych cztonkéw. Wasia (Turbina 50000) chcagc namowié
lubigcego alkohol Babczenke do udzialu w wymagajacym przedsiewzigciu pije razem z nim.
Nikotaj Mironowicz (Chiopi), aby przekonaé¢ chtopow do kotchozniczego trybu pracy, przed
zebraniem organizuje wspolng biesiad¢ z gora pielmieni. Naczelnik obozu (Wigzniowie)
inaczej motywuje kryminaliste Kosti¢ (a) i inzyniera-sabotazyste (b):

(@) Spojrz na siebie. Rozsadny czlowiek, a tak upadl! Niczego nie ma - radosci, honoru,

ojczyzny. Brud, wodka, prostytutki! A w tobie kipi energia, wola, rozum, talent!*®.

(b) Jest pan kulturalnym cztowiekiem. Nie rozumie pan dlaczego dano panu w r¢ce wielka
sprawe, dlaczego ja, czekista, rozmawiam z panem na ten temat. Juriju Nikotajewiczu, staje

si¢ pan staromodnym, §miesznym, nikomu niepotrzebnym zywym trupem!>®.

Na poczatku lat trzydziestych wspdlnota dba i1 szuka wsparcia u kazdego. Watpigcych
przekonuje, zagubionych kieruje na wilasciwa droge. Nie odrzuca z powodu drobnych
przewin, ale stara si¢ przyciagac, szukajac tego, co jednostke z nig taczy. Naczelnik obozu
karnego (Wigzniowie) u$wiadamia jednej z wigzniarek, ze majg podobne pochodzenie
(ojcowie — robotnicy), a liderowi bandy kryminalistow zwraca uwagg, ze s3 w podobnym
wieku. Babczenko i Lazariew (Turbina 50000), mimo réznego wyksztalcenia, pochodzenie i
statusu zawodowego, podczas pracy odnajduja wspolny jezyk i razem planujg wstapienie do
partii.

Narodowo$¢ nie ma wiekszego znaczenia W ocenie jednostki. Wsrod bohaterow
spotykamy przedstawicieli réznych etnosoOw, zaréwno tych tradycyjnie zamieszkujacych
obszar ZSRR, jak i spoza jego granic. Cudzoziemcy nie sa konotowani negatywnie. W
pozytywnym kontekscie pojawiajg si¢ m.in. Niemcy (Uciekinier, Hail, Moskau!, Praca dla
was sie znajdzie), Polacy (Granica), Chinczycy (Moja ojczyzna) i Amerykanie (Tasmocigg
Smierci). Piotr z Prywatnego Zycie Piotra Winogradowa jest mito$nikiem dramatoéw Williama

Szekspira, profesor Popow z Ksigzycowego kamienia W wolnych chwilach czyta Trzech

%8 wiezniowie, op.cit. ($ciezka dialogowa).
% Ihidem.
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muszkieterow Aleksandra Dumasa. a dyrektor Rogaczew z Lotnikow — Pdinoc kontra
Potudnie Juliusza Verne’a. Nie narodowo$¢ a stosunek do sprawy proletariatu okresla
bohatera. Wszyscy przedstawiani w pozytywnym $wietle obcokrajowcy wywodza sie z
proletariatu lub biedoty. Lepiej wyksztatceni cudzoziemcy oceniani sg pozytywnie, o ile
angazuja si¢ w polepszenie losu ludzi pracy — jak specjalista Chejze w Wiosennych dniach lub
amerykanski ekspert ze Szturmowej brygady.

W samej radzieckiej wspodlnocie nierosyjskie nazwiska lub inny od stowianskiego
wyglad nie jest zjawiskiem rzadkim. W Ksiezycowym kamieniu W roli naukowego autorytetu
wystepuje profesor Fridrich Dorn. W komsomolskiej wyprawie na Dalekim Wschodzie
uczestniczg Kurt Szefer, Osia Korfunkel i wywodzaca si¢ z Poltawy Zenia Ochrimienko
(Siedmioro wspaniatych). Jednym z najblizszych przyjaciot Piotra (Prywatne Zycie Piotra
Winogradowa) jest Sienka Kaufman. W odbudowie donbaskiej kopalni (Marzyciele)
uczestniczy pochodzacy ze Srodkowej Azji Baiz. Etniczng réznorodno$¢ wspdlnoty
potwierdzaja pojawiajgce si¢ na ekranie elementy miejscowych zwyczajow — lokalne legendy
(Ksigzycowy kamien), gry, muzyka (Skarb zatopionego statku), czy stroje (Wrogie szlaki,
Siedmiu wspaniatych).

Etniczna roznorodnos¢ wspdlnoty nie wyklucza nierownego traktowania. Wyrazny
jest protekcjonalny stosunek do przedstawicieli narodéow azjatyckich, ktorzy w filmie
pozostaja czgsto niemi lub bezimienni. Rola Abtaja (Wrogie szlaki), jedynego przedstawiciela
rdzennej ludno$ci w tworzonym na terenie Kazachstanu kolchozie, ogranicza si¢ do
powtarzania wypowiedzi innych bohaterow lub wydawania okrzykoéw, ktore w zestawieniu z
jego silng gestykulacja przydaja mu wygladu nieokrzesanca. Bezimienna 1 niema pozostaje
zona lotnika Gluszaka (Aerograd), wywodzaca si¢ z rdzennych ludow rosyjskiej Poinocy (il.

3). Bezimienny mtody Czukcza w finale Aerogradu niesktadnie oznajmia:

Ja przyszedlem do miasta uczy¢ si¢. Styszatem, szedtem 80 stonc. Rozumiem, pracowaé

trzeba! Dobrze. I kiedy zbudujemy, wtedy bede mowic!*™.

Pierwszoplanowym etnosem okazuje si¢ zywiotl stowianski. Inne narodowosci czesto
sg zaledwie forma dekoracji dla rozgrywajacej si¢ w peryferyjnej czesci kraju fabuty. ,,Dwaj

nacjonale [ros. nayuonanwt — potocznie, przedstawiciele lokalnej grupy etnicznej — M.L.] w

59211

pelnym rynsztunku przyszli — oglasza Pietia na widok odzianych w tradycyjne futra

210 Aerograd, op.cit. (§ciezka dialogowa).
21 Siedmiu wspanialych, op.cit. (Sciezka dialogowa).
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Czukczoéw (Siedmiu smiatych). W Aerogradzie wezwanie do podjecia nowych wyzwan

skierowane jest jedynie do narodow stowianskich:

YxpauHIBI, 6€IOPYChI, MOCKBUYH, Ukraincy, Biatorusini, moskwianie,
Bruteraem M1 Ha Tuxwii okean! Wylatujemy nad Ocean Spokojny!
Me! neram Ha Tuxwuit okean!.?? My lecimy nad Ocean Spokojny!

Il. 3. Przedstawiciele narodow azjatyckich sg w filmie znakiem etnicznej roznorodnoéci kraju. Dalekowschodnia
zona rosyjskiego lotnika, symbolizujac zwigzek rdzennej ludnosci ze stowianska (dalekowschodnia madonna),
pozostaje postacig bezimienna i niema — Aerograd, rez. Aleksandr Dowzenko, Mosfilm, ZSRR 1935.

Profesor Popow (Ksigzycowy kamien) proponuje budowe fabryki nowego mineratu w
Azji Srodkowej nie ze wzgledu na dostgpne tam mozliwosci techniczne, ale pomimo ich

braku:

Przemystowa obrobke irenitu nalezy zorganizowa¢ na miejscu wydobycia. To catkowicie

zgodne z zasadami naszej pigciolatki. Rejon jest zacofany, mozna go uczyni¢ przodujacym,

212 perograd, op.cit. (Sciezka dzwickowa): I'opoo Aspoepad, Buxtop I'yces (st), Imutpuii Kabanesckuii (Muz.).
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gorsko-przemystowym. Fabryczke tam postawimy, przetworcza.(...) A Rachima wy$lemy tam

jako inzyniera. Bedziemy wysuwaé narodowe kadry®**,

Cho¢ Rosjanie przedstawiani sg jako etnos bardziej rozwinigty, rosyjskos¢ nie jest
fetyszyzowana. Okreslenie wspolnoty bynajmniej nie jest jednoznaczne z byciem Rosjanami.
W filmie Aerograd plansza tekstowa informuje: ,,Przez amurskg granice niosg dynamit obcy
ludzie — sze$cioro Rosjan, dwoje nie-Rosjan”?*. Obcy okre$lani sa nie ze wzgledu na swoja
narodowos¢, ale inne przekonania i wartosci. W filmie Przyjaciotki ranny zolnierz Armii
Czerwonej styszac glosy zblizajacych si¢ bialych prosi sanitariuszke: ,,Lepiej od swoich, niz

59215

od obcych — dobij siostrzyczko” ™. ,,My” to wspdlnota nowego ideologicznego porzadku.

Poza nig znajdujg si¢ Ci, ktorzy tych regut nie akceptujg — na przyktad ,,starowiercy, sekciarze,
kutacy, ktorzy uciekli od nas w glusz tajgi” *® — jak wymienia Aerograd.

Czynnik ideologiczny, wazny dla samookre§lenia wspdlnoty, jednoczesnie nie
dominuje zycia codziennego. Partyjni przedstawiciele pozbawieni s3a tonu protekcjonalnosci.
Stanowigcy wzor bolszewika Maksym (Mfodos¢é Maksyma), cho¢ po wstapieniu w szeregi
partii dojrzewa politycznie, nie zmienia swojego charakteru i pozostaje towarzyski, chetny do
zartow 1 zadziorny. Sekretarz zaktadowej organizacji partyjnej Wasia (Turbina 50000) wobec
cztonkéw zakladowego kolektywu wystepuje bardziej w roli kolegi niz w funkcji opiekuna.
Przynalezno$¢ do partii pozostaje zjawiskiem stosunkowo rzadkim, traktowanym z niezwykla
rewerencja. Fiodor Iwanycz (Legitymacja partyjna) wyjasnia Annie niezwykla wage partyjnej
legitymacji:

Te legitymacje nasi starsi towarzysze przyniesli nam przez Syberi¢, przez wig¢zienia, gtod i

proby. Z ta legitymacja walczyli i umierali bolszewicy. Legitymacja ta jest symbolem honoru,

dumy i walki kazdego bolszewika. Za nig bili si¢ i bija do ostatniej kropli krwi! A ty, Anno, te

legitymacje utracita$. Utracitas prawo by znajdowaé si¢ w szeregach naszej partii!*"’.

Babczenko (Turbina 50000) przyjecie do partii $wigtuje uroczyscie W gronie rodziny i
znajomych (il. 4).

Nad tendencja do hierarchiczno$ci we wspolnocie przewaza dgzenie do egalitaryzmu.
Inzynier dzieli si¢ troskami z robotnikiem (Turbina 50000), naczelnik obozu wspotpracuje z

kryminalista (Wiezniowie), leningradzki profesor dokonuje odkrycia w asyscie

213 Ksiezycowy kamien, op.cit. (§ciezka dialogowa).
24 Nerograd, op.cit. ($ciezka dialogowa).

215 Prayjaciéiki, op.cit. (Sciezka dialogowa).

218 Aerograd, op.cit. (§ciezka dialogowa).

217 | egitymacja partyjna, op.cit. ($ciezka dialogowa).

54



niewyksztatconego chlopca ze Srodkowej Azji (Ksiezycowy kamier), Wojskowy dowédca
dzieli zycie ze swoim oddziatem (Czapajew):
Ja kiedy jestem dla was dowddca? Tylko w walce. A poza polem bitwy jestem dla was

towarzyszem. Przychodz do mnie - potnoc czy noc. Pije herbate? Siadaj i pij ze mna. Jem

obiad — prosze czestuj sie. Taki ze mnie dowéodca™®.

1. 4. Przynalezno$¢ do partii jest zjawiskiem rzadkim i traktowanym z duzym szacunkiem. Majster Babczenko

(Wladimir Gardin — w $rodku) $wictuje swoje wstapienie do partii — Turbina 50000, rez. Fridrich Ermler,
Siergiej Jutkiewicz, Rosfilm, ZSRR 1932,

Polityka nie posiada monopolu w przestrzeni publicznej. Obok wizerunkoéw
partyjnych dziataczy na $cianach pokojoéw i gabinetow widoczne s3 podobizny naukowcow i
poetow (Prywatne zycie Piotra Winogradowa) lub zwykle dekoracje (Mitos¢ w czolgu,
Lotnicy). Sam zakres portretowanych cztonkow partii jest jeszcze stosunkowo szeroki. Poza
Leninem i Stalinem w filmie pojawiaja si¢ przedstawienia Kirowa, Woroszytowa i

Ordzonikidze (Legitymacja partyjna, Mitos¢ w czotgu, Wiezniowie).

218 Czapajew, op.cit. (§ciezka dialogowa).
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Moskwa nie jest jednoznacznie kojarzona z centrum wiladzy. W Prywatnym Zyciu
Piotra Winogradowa Wala $piewa piosenke o Moskwie, ktorej tres¢ dotyczy radosci,
przyjazni i marzen, a nie ojczyzny czy obywatelskiego obowigzku. W Legitymacji partyjnej
deklamowany przez Jasze wiersz o stolicy jest niebezposrednim wyznaniem mitosci Ance, a

okrzyk Pawla wobec dziewczyny: ,Moskwo, ty moja!”?*

— wyrazem przekonania o
osiggnigciu osobistego sukcesu. Moskwa stanowi raczej symbol zrealizowanych marzen, niz
synonim ideologicznego centrum.

W zyciu bohaterow wyrazny jest obszar sfery prywatnej. Nie wszystkie wydarzenia
rozgrywaja si¢ w srodowisku pracowniczego kolektywu. Anna (Legitymacja partyjna) spedza
wolny czas za miastem z rodzing, Piotr (Prywatne zZycie Piotra Winogradowa) poznaje
nowych znajomych na ulicy, Karasik (Bramkarz) nad stworzeniem robota-stuzacego pracuje
wylacznie dla wlasnej satysfakcji. Piosenki $piewane przez bohaterow nie zawsze posiadaja
polityczny przekaz, niekiedy koncentrujac si¢ jedynie na doswiadczanych przez nich
uczuciach.

Milo$¢ pozostaje namigtnoscia, uczuciem niezaleznym od przestanek racjonalnych.
»Oddalas wrogowi klucz do serca partii”??® — styszy Anka niezauwazajaca wad meza-
sabotazysty (Legitymacja partyjna). Gala (Lotnicy) zwierza si¢ dyrektorowi szkoty, ze ,,nie
wystarcza jej komsomolskiej wytrzymatosci®®?!, by nie odrzuci¢ uczucia do
nieodpowiedzialnego Bielajewa. Linka (Wrogie szlaki) ulega urokowi Innokentija — syna

kutaka i1 ukrytego wroga kolektywizacji, poniewczasie orientujac si¢ w swoim btedzie:

Nie wiedziatam kogo kocha¢ i kogo nienawidzi¢. A teraz wiem, ze mitosci i nienawisci

. . , 222
powinnam si¢ uczy¢ u was, u naszych™.

Cho¢ wiele z ekranowych par taczy praca, sg takie, ktore poznaja si¢ poza nig, jak
Zoja i Sienka (Przyjaciotki), czy Panow 1 Tonia (Skarb zatopionego statku). Mitos¢ jest
waznym elementem Zzycia, dotyczacym takze postaci petnigcych role ideologicznych
autorytetow. Partyjny sekretarz zaktadu Wasia (Turbina 50000) podkochuje si¢ w zonie
kolegi, dyrektor szkoty lotniczej Rogaczew (Lotnicy) obdarza uczuciem jedng ze studentek, a
obejmujacy kierownictwo donbaskiej fabryki komendant bolszewickiego oddziatu

(Marzyciele) jako jedyny ze swoich towarzyszy jest zonaty.

219 | egitymacja partyjna, op.cit. (§ciezka dialogowa).
29 Ipidem.

221 | otnicy, op.cit. (§ciezka dialogowa).

222 \Wrogie szlaki, op.cit. (§ciezka dialogowa).
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Mitos¢ jest zjawiskiem lirycznym, wyrazanym w delikatny i niejednoznaczny sposob.
Spacer Wasi i Katii (Turbina 50000) po Leningradzie w trakcie biatych nocy uktada si¢ w
poetycka sekwencje obrazow. Rozmowa bohaterow wspotgra z nastrojem na wpot uspionego
miasta, pozostawiajgc pole dla domystow i nadziei. Rogaczew i Gala (Lotnicy) nie wyznajg
sobie mitosci wprost. Bohater zaczyna domysla¢ si¢ uczucia dziewczyny, styszac relacj¢ z
rozmowy swojego kilkuletniego bratanka z dziewczyna. We Wrogich sladach Bogdan bez
stow, poprzez usmiech 1 gesty, daje Fieszce do zrozumienia, Ze mu na niej zalezy.

Ekranowe sugestic i niedopowiedzenia otwierajg pole do wyobrazni takze w kwestii
erotyki. Spotkanie Zoji i Sienki (Przyjaciotki) poprzez zastosowang sekwencj¢ kadrow —
namietny uscisk, pocatunek, potlezace, odprezone postacie bohaterow — sugeruje, ze migdzy
zakochanymi doszto do zblizenia. Potwierdza to reakcja przyjaciot, potepiajacych ich za
zejécie ze stuzby. Romans glownego bohatera Wrogich sladow z kotchozowsa nauczycielka

bynajmniej nie jest platoniczny: ,,On moj pierwszy i jedyny’??

— wyznaje pdzniej
dziewczyna przyjaciotce.

Cielesnos$¢ na ekranie pojawia si¢ niezbyt czesto, ale jest zauwazalna. Posta¢ Warwary
(Chiopi) zamordowanej przez m¢za — wroga radzieckiej wladzy — portretowana jest z
wyrazng zmyslowoscig. Na ekranie widzimy ja przeciggajaca si¢ po $nie, calujaca i
pieszczaca meza. Jej pelne ksztalty, nie zawsze kompletny ubior, bijaca od niej rado$¢ zycia,
energia i witalno$¢ (spodziewa si¢ dziecka) podkreslaja bestialstwo zbrodni, jakiej staje si¢
ofiara. Mniej uzasadniony na ekranie wydaje si¢ widok poéhagich dziewczat,
przechadzajacych si¢ brzegiem morza w bikini (Skarb zatopionego statku). Niekonieczna dla
akcji filmu wydaje si¢ takze scena mgskiej nagosci w bani (Chiopi, il. 5). Tania (Skarb
zatopionego statku), wyciagnieta z wody na statek, stara si¢ ukry¢ przed wyraznie
zainteresowanymi marynarzami swoja wyeksponowang przez mokre ubranie sylwetke. Takie
dowody uwagi radzieckich obywateli wobec pici przeciwnej w filmografii lat trzydziestych sa
wyjatkowe, wraz z pojawiajacg si¢ na ekranie cielesno$cig swiadczg jednak o obecno$ci w
zyciu jednostki sfery osobistej, niezwigzanej z zadaniami stuzbowymi.

Przestrzen prywatna, cho¢ dostrzegalna, nie zajmuje wiele miejsca w zyciu bohatera.
Pierwszenstwo w tym wzgledzie nalezy do zadan zawodowych, ktorym podporzadkowywane
zostaja inne obszary jego egzystencji. W filmie Wiosenne dni cztonkowie fabrycznej brygady
rado$cig w zyciu osobistym (matzenstwem, sportowym sukcesem, urlopem) w petni cieszy¢

si¢ mogg dopiero po ukonczeniu pilnego zawodowego zlecenia. Zakochani Tania i Bietokon

223 | pidem.
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(Mitos¢ w czolgu) zaniedbuja swoje obowigzki, co z kolei wpedza ich w rozdraznienie i
wplywa na pogorszenie wzajemnych relacji. Dopiero gdy kazde z nich postanowi odda¢ si¢
przede wszystkim swojej pracy, ich uczucie nabierze nowego blasku. ,,Mito$¢ tylko w czasie

132224

wolnym od pracy — przypomina przyjacielowi Winogradow (Prywatne zycie Piotra

Winogradowa).

Il. 5. Pojawiajaca si¢ na ekranie nago$¢ swiadczy o stosunkowo swobodnym podejsciu do tematu cielesnosci i

potwierdza funkcjonowanie w zyciu bohaterow przestrzeni prywatnej — Chiopi, rez. Fridrich Ermler, Lenfilm,

ZSRR 1934.

Praca dla dobra wspolnego wydaje si¢ podstawowym zrodtem samorealizacji
bohatera. Zyciowy sukces wydaje si¢ byé bezposrednio zwigzany z zawodowym
powodzeniem. Podwtadni Bietokonia (Milos¢ w czolgu) na sukces mitosny licza, gdy — tak
jak on — zostang dowddcami czotgdow. Warwara (Chiopi) marzenia o spodziewanym potomku

snuje w kontekscie zastugi publiczne;j:

I wyro$nie syn. Bedzie komunistg, madrym, przemadrym, uczonym, przeuczonym! Wezwie
go Stalin. ,,Wasiliju Gierasimowiczu” — powie — ,badz tak dobry, pojedz do Anglii, czas

224 prywatne zycie Piotra Winogradowa, op.cit. (Sciezka dialogowa).

58



zaktada¢ tam kotchozy”. ,,Dobrze” — odpowie mu. Pojedzie, swoim samolotem poleci! | nas ze

soba zabierze! Powie: ,,matko, oto §winie! Nie jakiekolwiek, a kszyrskie225”!226.

Celem wysitku bohatera jest zawsze dobro wigkszej zbiorowosci. Profesor Popow
(Ksiezycowy kamien) odkrywa kamien, ktory okazuje si¢ mie¢ wazne przemystowe znaczenie
1 wplywa na rozwdj zacofanego ekonomicznie obszaru kraju. Piotr (Prywatne Zycia Piotra
Winogradowa) dokonuje wynalazku, ktory krajowemu przemystowi samochodowemu
pozwala zaoszczedziC tysigce rubli. Z kolei Zajcew, dbajacy o interesy tylko wlasnej budowy
(kosztem planéw innych zaktadoéw) (Trzej towarzysze), z powodu tapowek i machinacji traci
prace oraz przyjazn kolegdw.

Wspolna praca staje si¢ gldwnym elementem integrujagcym wspolnote. Profesor Dorn
(Ksigzycowy kamien) przekonuje Popowa do powrotu do pracy naukowej: ,,Nie lata Panu
przeszkadzaja, a samotno$¢”?’. ,.Samemu pieéni nie da sic zaspiewaé, a z wami by mozna?%®
— stwierdzaja chlopi zgtaszajacy si¢ do kotchozu (Wrogie szlaki). ,,Kazdy z nas moze cierpie¢

11722 _ przekonuje

porazki na tym lub innym froncie, ale we trzech jesteSmy niezwyciezen
kolegow Sienia (Prywatne Zycia Piotra Winogradowa). ,,Znudzito mnie dyskutowanie! Chce
pracowac!”?®® — oswiadcza z kolei byly sabotazysta Botkin (WigZniowie), wlaczajac sic we

wspotprace z administracja obozu 1 dajac ponies¢ ,$mialym technicznym pomystom

czekistow”?L, Piosenka na dzier dobry z filmu Turbina 50000 zacheca:
He cnu, BcTaraii, kyapsipas! Nie $pij, wstawaj, kedzierzawa!
B nexax 3BeHs, Warsztaty dzwiecza,
Bcraet crpaHa co cinaBoro Wstaje z chwalg kraj
Ha Bcrpeuy nns. (...) Na spotkanie dnia. (...)
Bpurana Hac BCcTpeTuT paboToit, Robota nas wita brygada,
U TB1 ynbIOHEIBCS PY3bSIM, I ty udmiechniesz si¢ do przyjaciot,
C KOTOpBIMHU TPy 1 3a00Ta, Z ktorymi prace i troske,
U BCTpEUHBIiA, H KHU3Hb — MOMOoNaM.”> I plan, i zycie — bedziesz dzieli¢ po
réwno.”

225 Tj. rasy yorkshire.

228 Chiopi, op.cit. (Sciezka dialogowa).

221 Ksigzycowy kamien, op.cit. (§ciezka dialogowa).

228 Wrogie szlaki, op.cit. (Sciezka dialogowa).

22 prywatne zycie Piotra Winogradowa, op.cit. ($ciezka dialogowa).

20 Wiezniowie, op.cit. (§ciezka dialogowa).

21 1bidem.

232 Tekst za: ITecus o ecmpeunom, b. Kopaunos (st.), JI. Illocrakosuu (muz.), Xop Beecorosnoro Paguo CCCP
(wyk.), http://www.sovmusic.ru/m32/pesnya33.mp3 (dostep 1 grudnia 2016; fonogram).

%% 0 ile nie zaznaczono inaczej, wszystkie tlumaczenia filologiczne — M.L.
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Grupa daje satysfakcje z uczestnictwa w zbiorowej sprawie, pewno$¢ dobrych
wyborow. Staje si¢ motywacja i inspiracja do dokonywania nowych odkry¢, czy bicia
zawodowych rekordow. Komsomolcy na Dalekiej Péinocy znajduja nowe ztoza otowiu
(Siedmioro wspaniatych), partyzanci-kotchoznicy budujg miasto w tajdze nad brzegiem
Oceanu Spokojnego (Aerograd), fabryczna brygada konstruuje maszyng 0 mocy dwukrotnie
silniejszej od dotychczas uzywanych (Turbina 50000) itd. ,,Wynalazca — o jakie stowo!

Ulubione stowo naszego kraju”234

— stwierdza ojciec Anny (Legitymacja partyjna).

Uczestniczac w zadaniu majacym na celu dobro zbiorowe, bohater dziala nie tylko w
swoim imieniu. W Aerogradzie do niosgcych dynamit strzela Stiepan Gluszak, plansza
tekstowa informuje jednak w liczbie mnogiej: ,,Zaraz ich zabijemy”. Ewentualna $mier¢
bohatera pozbawiona jest tragicznego kontekstu, nie przekre$§la bowiem mozliwosci
koncowego sukcesu podejmowanego przez niego dzieta. Wspdlny cel osiagnigty zostaje
sitami jego towarzyszy, a jego krzywda — pomszczona. Zabodjcy Czapajewa (Czapajew)
zostaja zwycigzeni, odpowiedzialni za $mier¢ kolegow Maksyma (Mfodos¢ Maksyma) —
odsunieci od wladzy, a strzelajacy do Asi (Przyjaciotki) — pokonani.

Zto przyjmuje rézne formy, od bezposredniej dywersji (Legitymacja partyjna) po
ukryty sabotaz (Turbina 50000, Chiopi, Marzyciele). W pierwszej potowie lat trzydziestych
antybohatera maskujacego swoja wrogo$¢ wobec radzieckiego systemu czesto charakteryzuje
nadgorliwo$¢ w wypetnianiu niektérych zadan partyjnej linii. Takie zachowanie stwarza nie
tylko mozliwo$¢ tatwego ukrycia przez niego swoich faktycznych celow, ale co gorsza daje
mozliwo$¢ wypaczenia zalozen nieokrzeptego jeszcze tadu i1 zniechecenia do niego innych.
Gierasim (Chiopi) pomaga w hodowli kotchozowych §win tylko po to, by zbyt duza liczba
zwierzat, przekraczajaca mozliwosci wykarmienia ich przez spétdzielni¢, doprowadzita do
faktycznej dekolektywizacji — rozdania czgsci zwierzat indywidualnym gospodarzom.
Proponujac zrzeczenie si¢ przez chtopéw przydomowych ogrodkéw na rzecz kolchozowego
zasiewu, wzbudza z kolei w niegotowych na takie posunigcie chlopach konsternacje i
poptoch. Innokentij (Wrogie szlaki), by upozorowac¢ wiasng proradziecko$¢ namawia ojca-
kutaka, by dobrowolnie zrzek? si¢ na rzecz spotdzielni rodzinnego domu. Pawet (Legitymacja
partyjna) na partyjnym zebraniu dla Anki oskarzonej o zgubienie partyjnej legitymacji zada
surowszej kary, niz inni zgromadzeni.

Inaczej niz w filmach kolejnych lat, bezkompromisowos$¢ 1 gorliwos¢ zdajg sie

cechami bardziej charakterystycznymi dla antybohatera niz postaci pozytywnej.

234 |_egitymacja partyjna, op.cit. ($ciezka dialogowa).
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Zamaskowany wrog pokrywa swoje zle zamiary skwapliwo$cia 1 zdecydowaniem.
Protagonista poczatku dekady wykazuje za$ nie jest nieomylny ani nieskazitelny. Raczej
pracuje nad swoimi stabo$ciami, niz wytyka je innym. Bohater pozytywny zmienia si¢ i
rozwija, zamiary antybohatera pozostajg niegodziwe.

Zto stanowi element przemyslanej strategii, czgsto ma charakter skomplikowanych
konstrukcji, budowanych — co ciekawe — przy wykorzystaniu logiki przeciwnika. Inzynier
Skworcow (Turbina 50000), wychodzac od hasta Lenina ,,Komunizm to wladza radziecka
plus elektryﬁkacja”235, dochodzi do wniosku, ze sabotaz wymierzony w unowoczesnienie
kraju pozwoli mu na zapobiezenie samemu komunizmowi. Pulkownik Borozdin (Czapajew)
planujac strategi¢ ataku biatych pod uwagg bierze mysl Lenina, przekonujacego, ze losy walki
rozstrzygaja tyly. Strategia antybohatera miesci si¢ w ramach logiki radzieckiego porzadku.
W opowiesci nie pojawiaja si¢ alternatywne systemy konstrukcji myslowych.

Powodem dziatania antybohatera jest zwykle che¢ zemsty za doznane krzywdy lub
obrona dotychczasowych korzysci. Jefferson-Smith (Ksiezycowy kamien), utrudniajacy
badania profesora Popowa, pragnie utrzyma¢ swoj monopol na produkcje rzadkiego mineratu.
Innokientij Okatow (Wrogie szlaki) probuje zapewni¢ sobie i swemu ojcu-kutakowi
przetrwanie w nowych realiach. Wasilij Chudiakow (Aerograd) bierze odwet za zabranie mu
w ramach kolektywizacji stada reniferow. Gierasim Platonowicz (Chiopi) chce odptaci¢ za

krzywdy, ktorych doznata jego rodzina:

Wszyscy si¢ pochowali po katach, a ja czekam, czy po mnie nie przyjda, jak po brata. (...)

Ztota u nich nie ma, by si¢ ze mng rozliczy¢. Tylko skéra, wlasna skérg®®.

Antybohater nie pojawia si¢ znikad, poznajemy jego przeszios¢, a nierzadko takze
osoby mu bliskie — matke (Turbina 50000, Chiopi), ojca (Wrogie szlaki), dawna narzeczong
(Legitymacja partyjna). To posta¢ namacalna i wiarygodna. Ma szans¢ przedstawi¢ swoja
histori¢ lub cho¢ da¢ wyraz zywionej przez siebie nienawisci (np. Japonczyk w Aerogradzie).
Oddanie kontekstu dziatah postaci negatywnej skutkuje wigkszym zrozumieniem dla jej
postepowania, a nawet litoscig. Zabojstwo zony przez Gierasima (Chiopi) nie jest czescig
planu, dochodzi do niego w afekcie, to czyn oszalalego ze strachu czlowicka. Jego zycie

wydaje si¢ naznaczone ciggltym strachem o swoj los:

2% ~KoMMyHm3M ecTb CoBeTcKas BIacTh IUTIOC dIeKTpuduKkanus Beeld ctpansl” — sformutowanie uzyte przez

Lenina podczas mowy Haute grewnee u eHympentee nonodiceHue u 3adaqu napmuu wygtoszonej na
moskiewskiej gubernialnianej konferencji RKP(b) 21.11.1920 roku. Za: B.1. Jlenun, Mockosckas I 'vboepuckas
Kongepenyus PKII (6) 20-22 nosbps 1920 2., W: Iloanoe cobpanue couunernuii. Tom 42, Mocksa 1970, s. 30.
238 Chiopi, op.cit. (Sciezka dialogowa).
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Boj¢ si¢, Warienko. Nie do radosci nam begdzie. Zawrdcili w glowie przekletymi bajkami.

Wszystko zabrali, pozbawili radosci. Przekleci! Przeciw wlasnosci wystgpili. Kain i Abel nie

mogli razem zy¢, a nas zmuszaja! Nie moge, nie moge dluzej si¢ kry¢. Nie chce takiego...!

Boje si¢!”?.

Powodem wspotpracy Wasilija Chudiakowa (Aerograd) z obcymi interwentami
wydaje si¢ jego poczucie krzywdy wynikajgce z odebrania mu zwierzat, a nie bezinteresowna
wrogo$¢. Scena, w ktorej oczekuje na wykonanie wyroku jest jedng z najbardziej
poruszajacych w kinematografii tego okresu. Spodziewajac si¢ $miertelnego strzalu z rak
wlasnego — dawnego — przyjaciela w niczym nie przypomina demonicznego antybohatera. To
stary, przestraszony cztowiek, ktory nieumiejetnie probowat odplaci¢ za swoja krzywde.
Pewng empati¢ mozna poczué nawet w stosunku do Epifana Okatowa (Wrogie szlaki), kutaka
pozorujacego entuzjazm dla nowych porzadkéw. W koncowych scenach, gdy pelnym zalu
wzrokiem spoglada na dawny rodzinny dom, ktory za namowa syna ofiarowal kotchozowi,
wida¢ w nim zmeczonego udawaniem, nierozumiejgcego otaczajacej rzeczywistosci starca,
ktory pod koniec zycia utracit wszystko, co byto dla niego wazne. Nawet jego syn, zimny i

wyrachowany Innokentij, budzi pewne wspotczucie, gdy z zalem stwierdza:

Nikt nie wie, jak mi gorzko. Przybylem na pustyni¢ i jestem samotny jak pustynny stup w

pustych przestrzeniach tego miejsca®®.

Chwilowa lito§¢ nie moze oczywiscie usprawiedliwi¢ zabojcéw, sabotazystow, czy
oszustow, niemniej przepas¢ mig¢dzy antybohaterami a innymi postaciami filmu nie wydaje
si¢ tak przepastna, jak w latach pdzniejszych. Kluczowa kwestig odrozniajaca jednych od
drugich jest gotowo$¢ do wewnetrznej zmiany, odrzucenia starych nawykow 1 przyjecia zasad
nowego tadu.

Zewngtrzny wyglad antybohatera nie wyrdznia go z reszty spoleczenstwa. Czg$ciej niz
w pozniejszych latach okazuje si¢ atrakcyjny fizycznie, co wykorzystuje do manipulowania
plcia przeciwng. ,.Baby! One jeszcze s3 moje” — stwierdza z zadowoleniem Pawel
(Legitymacja partyjna). Innokentij (Wrogie szlaki) uwodzi Linkg, by biorac z nig ,,czerwony
§lub”?*® udowodni¢ swoj udziat w nowych porzadkach, a Pawel (Legitymacja partyjna), by
wkra$¢ si¢ w szeregi partii.

Staranny ubior i kurtuazja, jako znaki odchodzacej kultury mieszczanskiej traktowane

sg jak symptomy przywigzania do dawnych porzadkéw i niecheci wobec nowych. Skworcow

=7 1bidem.
238 Wrogie szlaki, op.cit. ($ciezka dialogowa).
% Ibidem.
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(Turbina 50000) nosi trzyczesciowy garnitur, wyrdzniajacy go sposrod innych pracownikow
fabryki i1 jest uprzedzajaco grzeczny wobec podwladnego Czutoczkina, ktorego naiwno$é
wykorzystuje do wiasnych celéw. Noszacy skorzang kurtke i kaszkiet Gierasim (Chfopi) rdézni
si¢ od odzianych w zwykle koszule chlopow, a jego powolno$¢ i zamitowanie do gry na
fujarce nadaje jego postaci delikatnos$ci, nietypowej dla glosnych i rubasznych kotchoznikow.
Zajcew (Trzej towarzysze) w garniturze i ze swoim szarmanckim zachowaniem odstaje od
kolegow noszgcych tradycyjne, przewigzane w pasie bluzy. Innokentij (Wrogie szlaki) uwodzi
Linke lirycznymi zwrotami, a Pawetl (Legitymacja partyjna) spiewa Ance mitosne ballady.
Mita powierzchownos$¢ antybohatera w zestawieniu z jego nikczemnymi czynami poglebia
wrazenie Jego bezdusznosci i wyrachowania.

W odréznieniu od antybohatera zwolennicy nowych porzadkéw preferujg prostote i
umiar zarOwno w wygladzie, jak 1 zachowaniu. Okazywana przez nich serdeczno$¢ i
bezposrednio$§¢ nie ukrywa zadnych sekretnych zamiarow. Cze$ciej tez, niz w latach
pbézniejszych bohater okazuje si¢ nie posiadac¢ pociagajacej fizjonomii, czego przyktadem jest
Wasia (Trzej towarzysze), nazywany przez zong z czutoscia ,,thuscioszkiem” (ros. moncmsx).

Negatywny charakter postaci sugerowany jest poprzez symbole i skojarzenia.
Innokentij (Wrogie szlaki) w scenie wreczania Bogdanowi pisma zadajacego oddania
spotdzielczych sprzetow sportretowany zostaje z dotu, a jego dumna posta¢ ztowrogo blokuje
Swiatlo stoneczne. Gierasim (Chfopi) na chlopskiej biesiadzie pojawia si¢ w dosé
makabrycznych okoliczno$ciach, niosac odcigta gtowe $wini. Snujacy swoj plan sabotazu
Skworcow (Turbina 50000) ujety zostaje na tle peknigtego okna, ktorego rysy przypominaja
ksztalt pajeczyny, a on sam — za sprawg ostrych ryséw twarzy i tysiny — pajaka czatujacego na
ofiarg (il. 6).

Pojecie ojczyzny pojawia si¢ rzadko. Wyznaczaja ja nie panstwowe granice, ale zakres
oddziatywania socjalistycznego tadu. Gdy urzednik ze skruputami informuje Rogaczowa
(Lotnicy) o skierowaniu go do pracy na Dalekim Wschodzie, ten dopytuje o rzeczy dla siebie
najwazniejsze:

Rogaczow: No, a stonce tam jest?

Urzednik: Tam wschodzi.

Rogaczow: A partia?

Urzednik: Jest.

Rogaczow: A wladza sowiecka jest?

Urzednik: To jest.
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Rogaczow: No to czemu si¢ dreczysz, pisz [skierowanie — M.L.J*%.

Il. 6. Ztowrogi charakter postaci film sugeruje poprzez wizualne skojarzenia. Sabotazysta Skworcow (Boris

Poslawskij) ujety na tle rozbitego okna przypomina pajaka przyczajonego na ofiarg — Turbina 50000, rez.
Fridrich Ermler, Siergiej Jutkiewicz, Rosfilm, ZSRR 1932.

Ojczysty krajobraz nie jest fetyszyzowany, a prezentowana w filmach geograficzna
réznorodno$¢ kraju (morze — Skarb zaginionego statku, pustynia — Ksiezycowy kamien, step —
Wrogie szlaki, rosyjska prowincja — Czapajew) wydaja si¢ budowac wrazenie jej szerokosci i
otwarto$ci. Przyroda petni funkcje raczej uzytkowa niz estetyczng. Dostarcza nowych zrodet
surowcow mineralnych (Siedmiu smiatych, Ksiezycowy kamien, Dziewczyna z Kamczatki),
pomaga cztowiekowi przeksztalca¢ otaczajaca rzeczywisto$C 1 staje si¢ sprzymierzencem w
przemystowym rozwoju Kraju (Wigzniowie, Trzej towarzysze). Maszerujac przez step Bogdan

(Wrogie szlaki) podspiewuje:

Ox, 3a1BEN KOBBLIb B CTEIIH, Ech, zakwitty trawy w stepie,
B oy A€ HHBIIH jKap CIIEIHT. Oslepiaja w goraczce potudnia.
W 110 cuHUX TOp | az po sine gory

240 otnicy, op.cit. (Sciezka dialogowa).
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JIEr cTemHoi mpoctop Legt szeroki step

JIEr mpocTop /10 caMbIX, CAMbIX CHHHX TOP. Legt step az po same, same sine gory. (...)

(..)

Nasze zycie, naszg prac¢ umacniaj
Harry sxu3Hb, Halll TPY/ KpeIH, yele, % prace )

Off, BETH, KOBBLTH B cTemH! 0j, niech kwitng trawy w stepie!
& & M

N N 0j, niech ros$nie nasz kraj,
O#1, pacTu Hall Kpai,

Becereit marait Weselej maszeruj,
9
Hy, waraii naBaii u necHro 3ameBaii!*! Dalej, maszeruj 1 Spiewaj piesn!
, !

Zamiast piekna krajobrazu, film raczej pokazuje place wielkich budéw, oferujac ujecia
trudzacych si¢ robotnikdw, fabrycznych hal 1 pracujacych maszyn (il. 7). Przedmiotem dumy
wydaje si¢ fizyczne przeobrazenie istniejgcej rzeczywistosci, a nie jej naturalny wyglad.
Nowo wznoszone miasto w tajdze nad brzegiem Oceanu Spokojnego opiewane jest w

piosence z filmu Aerograd:

Il. 7. Obrazy pracy i budowy przewazaja nad ujgciami przyrody. Od pigkna kraju film chetniej pokazuje jego

przemystowe sukcesy — Szturmowa brygada, rez. Aleksandr Maczeret, Sojuzkino, ZSRR 1932.

21 \Wrogie szlaki, op.cit. ($ciezka dzwickowa): ITecus Pomana, 1. Tlpasos (st.), J1. TTokpace (Muz.).
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OH 30BeT MeHs, kKak Ponuna, 30BeT, Ono wzywa mnie, jak Ojczyzna, wzywa,
T'opon cepatia Moero - Asporpaj. Miasto mojego serca — Aerograd.
I'opox, ropoa Asporpaz. (...) Miasto, miasto Aerograd. (...)

Tam Jipy3bs MOM TOBapUILIM KUBYT, Tam przyjaciele, towarzysze moi zyja,
HeOniBasnbie BO3BOIAT TOPO/IA. Niezwykte wznoszg miasta.

He6wiBansie ropoa.>* Niezwykte miasta.

Ojczyzna jest przestrzenig sprawdzania si¢ wspolnoty, pokonywania dotychczasowych
ograniczen, ciggltego rozwoju i rozbudowy. Wrazenie olbrzymiego potencjatu kraju buduja
poziome kadry, ktore — zwielokrotnione — poszerzaja perspektywe i daja poczucie dostatku.
W Chiopach kamera przesuwa si¢ po kolejnych zagrodach ze §winiami stwarzajac wrazenie
kotchozowej obfitosci. Ujecie biegngcego przez lotnisko Bielajewa (Lotnicy), ktory mija po
drodze kolejne gotowe do startu samoloty, bez perspektywy catosci, sprawia wrazenie
zgromadzenia na miejscu olbrzymiej liczby maszyn. W Aerogradzie, w ujgciu trwajacym
ponad 4 minuty, obraz lecacych samolotow przerywaja plansze z kolejnymi nazwami:
»Kamczaccy. Czukoccy. Komandorscy”, ,,Chabarowscy. Spascy. Wotlaczajewscy”,
»Czelabinscy. Swierdlowscy. Nowosybirscy”, ,,Obscy. Lenscy. Jenisejscy”, ,,Bajkato-
amurscy. Buriato-mongolscy. Ussuryjscy”, ,,Dnieprowscy. Wotgo-donscy. Syr-darianscy”,
,Leningradzcy”, ,,Moskiewscy”, ,,Kijowscy”, ,,Ussuryjscy”, ,,Zaporozscy”. Z kazda plansza
liczba samolotéw na ekranie zwigksza si¢ (il. 8). Scen¢ wienczy obraz spadochronowych
skoczkéw pokrywajacych niebo gestwing biatych punkcikéw, potwierdzajacy ogrom i sile
rodzimego lotnictwa.

Samolot i lotnik w filmach lat trzydziestych staja si¢ synonimem nowoczesnosci,
postepu i nowatorstwa ojczyzny. ,,Dzigki wam orleta. Dzigki za wysokos$¢, za szybkos¢, za

mestwo” 2%

— Gtluszak (Aerograd) dzickuje pomagajacym w budowie nowego miasta
lotnikom. Pacjenci szpitala, zwabieni odglosem samolotow, mimo zakazoéw personelu
wylegaja na dach, by podziwiac¢ ich przelot (Lotnikach). Kulminujgcym momentem odparcia
dalekowschodnich interwentéw jest starcie migdzy lotnikiem Wiadimirem Gluszakiem
(Aerograd) a japonskim oficerem. Radziecki bohater w czapce pilotce na skomplikowany

pokaz sztuki samurajskiej wroga odpowiada jednym, konczacym sprawe strzatem.

242 Miasto Aerograd, op.cit. (§ciezka dzickowa): Topood Aspoepad, op.cit.
3 Ibidem.
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Il. 8. Poprzez multiplikacje, film oddaje przekonanie o bogactwie kraju. Scena ukazujagca rodzime sity

powietrzne na tle nieba ciagnie si¢ nieprzerwanie przez ponad 4 minuty —Aerograd, rez. Aleksandr Dowzenko,
Mosfilm, ZSRR 1935.

Lotnicy otoczeni sg szczegdlng estyma, ale i inni wojskowi ciesza si¢ spolecznym
szacunkiem. Gospodarz decyduje si¢ wynaja¢ przyjezdnym pokdj, gdy dostrzega ich
uniformy: ,,Czotlgisci? Czolgistom zawsze jestem gotow [wynajaé — M.L.]"%* (Milos¢ w
czolgu). Reprezentanci sil zbrojnych nie pojawiajg si¢ jednak na ekranie czgsto. Gotowos¢ do
obrony ojczyzny z bronig w reku waznym tematem w kinie stanie si¢ dopiero kilka lat
poézniej. Chwilowo zadanie walki z nieprzyjacielem dotyczy przede wszystkim wroga

59245

klasowego i jest zadaniem wszystkim obywateli. ,,U nas na wsi jak na wojnie”*" — stwierdza

Linka (Wrogie szlaki). ,, Takich jak Ziubin, ktorzy zdradziecko zabili naszych towarzyszy

29246

kazdy z nas moze spotkac jeszcze i dzis, 1 jutro — przestrzega Anke Jasza (Legitymacja

24 Milos¢ w czolgu, op.cit. (Sciezka dialogowa).
2% Wrogie szlaki, op.cit. (Sciezka dialogowa).
2% |_egitymacija partyjna, op.cit. ($ciezka dialogowa).
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partyjna). ,,Wrog moze byé obok”**" — uczula chtopéw Nikolaj Mironowicz (Chfopi). Stiepan
Gluszak (Aerograd) wzywa do gotowosci:

Pigédziesiat lat mojego zycia zabijalem tu tygrysy [strzalem — M.L.] w plecy. Synowie mojej

Ojczyzny, bijcie go [patrzac mu — M.L.] w oczy, jesli napadnie. Bijcie go w serce!*®.

Stosunek do ojczyzny, cho¢ peten oddania i szacunku, nie odznacza si¢ niezmiennym
patetyzmem. Zdarzaja si¢ momenty, w ktorych kraj i jego symbole traktowane bywaja z
przymruzeniem oka. W filmie Milos¢ w czolgu radziecki sierp i mlot umieszczone sg w
drewnianych okiennicach, tuz nad tradycyjnie wycinanymi w tym miejscu serduszkami (il. 9).
Piotr (Prywatne Zycie Piotra Winogradowa) kilkakrotnie w trakcie filmu deklamuje utozony

przez siebie wiersz o kraju, wzbudzajgc swojg naiwng tworczoscig (Cyt. Zycie w ZSRR jest

diabelnie dobre!**) §miech wérdd stuchaczy:

I1. 9. Stosunek do ojczyzny przyjmuje niekiedy zartobliwy wymiar — Mifos¢ w czolgu, rez. Aleksandr Zarchi,
losif Chejfic, Lenfilm, ZSRR 1935.

247 Chiopi, op.cit. (§ciezka dialogowa).
2%8 perograd, op.cit. (Sciezka dialogowa).
249 Prywatne zycie Piotra Winogradowa, op.cit. (Sciezka dialogowa).
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Ojczyzna nie jest jeszcze kategoria z zakresu sacrum, podobnie jak partyjni
przywddey nie zajmujg pozycji $wietych. Zanim centralnym punktem zbiorowej tozsamosci
stanie si¢ pami¢¢ o rewolucji i wojnie domowej, glownym czynnikiem jednoczacym
wspolnote pozostaje hasto klasowej solidarno$ci, widoczne na bramie wjazdowej do ZSRR w

— co znaczace — dwoch jezykach: rosyjskim (od wewnatrz) i angielskim (od zewnatrz)

(Szturmowa brygada, il. 10).

II. 10. Amerykanskiego specjalist¢ przyjezdzajacego do ZSRR wita na granicy hasto Manifestu
Komunistycznego: ,,Proletariusze wszystkich krajow taczcie sig!” — Szturmowa brygada, rez. Aleksandr
Maczeret, Sojuzkino, ZSRR 1932.

MY — LUDZIE PRACY

Radzieckie kino poczatku lat trzydziestych prezentuje obraz radzieckiej wspolnoty
okresu przejSciowego. Pozostatosci dawnego porzadku spotecznego $cierajg si¢ z zasadami
nowego tadu. Wérdd bohaterow przewijaja si¢ jeszcze przedstawiciele warstw odchodzacych
w przeszio$¢é: starej inteligencji, kulactwa, nepowcodw, widoczne sg rdézne sposoby zycia i

zasady uktadania wzajemnych relacji. Ten spoteczny pluralizm wiaze si¢ z pewna tolerancja
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wykazywang wobec jednostek btadzacych, stabych, wykazujacych sie niekorzystnym
pochodzeniem lub przesztoscia.

Wspolnota otwarta jest na kazdego chetnego do wiaczenia si¢ w jej grono. Daje druga
szans¢ bladzacym, nie zamyka si¢ na osoby ze spotecznych peryferii. Pozostaje etniczne
réznorodna, cho¢ wsrod krajowych narodowos$ci dostrzegalna jest wewnetrzna hierarchia.
Cudzoziemcy nie sg konotowani jednoznacznie negatywnie, a los zagranicznego proletariatu
wyraznie znajduje si¢ w kregu zainteresowania ZSRR.

Relacje spoleczne charakteryzujg si¢ stosunkowym egalitaryzmem. Pozycja lideréw
ma charakter funkcyjny. Wystepujaca hierarchia zwigzana jest z podejmowanymi
dziataniami. Grono spotecznych i politycznych autorytetow jest szerokie i niejednolite.

Zadania zawodowe zyskuja prymat nad innymi sprawami, w zyciu jednostki
funkcjonuje jednak rowniez sfera prywatna. Milo§¢ pozostaje uczuciem niezaleznym od
rozumu, a wybdr zyciowego partnera nie jest wyborem wylacznie $wiatopogladowym. W
sferze emocjonalnej dopuszczalny jest liryzm i pewna doza niedomoéwien. Cielesno$¢ na
ekranie nie jest eksponowana, ale pojawia si¢ podkreslajac prywatno$¢ wystepujacych w
filmie postaci.

Bohaterowie to jednostki zlozone i nieidealne, przechodzace proces wewngtrznej
transformacji. Dystans dzielacy ich od postaci negatywnych nie jest oczywisty,
niezauwazalny na pierwszy rzut oka. Nie sprowadza si¢ do kwestii obiektywnych (urodzenia,
wyksztatcenia, narodowosci itd.), lecz ideologicznych. Powody dziatania antybohatera
pozostaja zrozumiate, jego posta¢ moze nawet budzi¢ lito§¢ (cho¢ nie sympatig). O
przynaleznosci do wspolnoty decyduje gotowos¢ do akceptacji regut nowego tadu 1 cheé
wlaczenia si¢ w proces przeksztalcania kraju 1 wlasnej mentalno$ci odpowiednio do jego
zasad.

Socjalistyczny porzadek stanowi glowny punkt odniesienia wspdlnoty. To on, a nie
okreslony etnos, jezyk, terytorium czy historia okresla ramy ojczyzny. Wspolnota
integrowana jest przede wszystkim przez paradygmat pracy. Trud na rzecz rozwoju i
wzmocnienia kraju jest podstawowa kategoriag kwalifikowania postaci jako pozytywnych.
Solidarnos$¢ ludzi pracy — zardwno robotnikéw, chtopow, jak i gotowych do wiaczenia sie we
wspolne zadania przedstawicieli inteligencji — czyni z ekranowej zbiorowos$ci pierwszej

potowy lat trzydziestych wspdlnote bliskg paradygmatowi klasy.
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2.3. POLOWA LAT 30: PROPAGANDA ENTUZJAZMU PRACY

W codziennych dniach wielkiej budowy,
W wesolym zgietku, w plomieniach i stuku,
Witaj kraju bohaterow,

Kraju marzycieli, kraju uczonych®®.

Tania Morozowa (Jasna droga)

Pelna oddania praca, rado$¢ socjalistycznej rywalizacji i zachwyt nad mozliwo$ciami
przekraczania przez cztowiecka dotychczasowych granic stanowig glowne motywy
rozwijajacej si¢ w polowie lat trzydziestych radzieckiej komedii muzycznej. Podstawowym
miejscem samorealizacji bohatera okazuje si¢ praca. Zawodowa aktywnos$¢ stuzy nie tylko
budowie profesjonalnej kariery, ale takze spelianiu osobistych pragnien. Zinka
(Czarodziejka) zali si¢ swojemu opiekunowi:

Kazda dziewczyna chce by¢ dojarka, a ja juz jestem dziewczyng [nie dzieckiem — M.L.]. Nie

masz dla mnie lito$ci, dziadku. Zniestawic¢ chcesz.. A1

Praca daje bohaterowi poczucie misji. Traktowana jest z powaga 1
odpowiedzialnoscia. ,,Chcialbym wam powiedzie¢ moi drodzy, ze «opera» w ttumaczeniu na

99252

rosyjski znaczy «praca» — thumaczy Wasilij Fomicz zespotowi amatorskich $piewakow

(Muzyka i milos¢). ,,Moim zdaniem, trzeba pisa¢é powaznie wszystko, zdecydowanie
wszystko, w jakimkolwiek gatunku by nie pisa¢”?>® — stwierdza kompozytor Muchin (Anton
Iwanowicz gniewa si¢). Tania (Jasna droga) kazdg wolng chwile poswigca nauce, ¢wiczac
tkackie wigzania na wszelkich nadajacych si¢ do tego przedmiotach codziennego uzytku. Gdy
wpada na pomyst racjonalizatorskiego projektu, zrywa si¢ w nocy z 16zka, by natychmiast
podzieli¢ si¢ swoim planem z dyrekcja fabryki.

Bohater czuje si¢ odpowiedzialny za sprawy majace znaczenie dla dobra ogdlnego.

Nie wigze swojej aktywnosci zawodowej z partykularnym interesem. Arinka (Arinka) uparcie

stara si¢ o zachowanie punktu kolejowego, na ktorym pracowat jej ojciec: ,,Ja przeciez nie dla

20 jasna droga, op.cit. ($ciezka dzwickowa): Mapuu sumysuacmos, A. JI'Axtuns (st.), 1. Jlynaesckuit (Muz.).
L Czarodziejka, op.cit. (ciezka dialogowa).

22 Muzyka i mitosé, op.cit. (Sciezka dialogowa).

23 Anton Iwanowicz gniewa sie, 0p.Cit. (§ciezka dialogowa).

71



siebie, a w sprawie panstwowej”*>* — przekonuje naczelnika kolei. Gtasza (Swiniarka i

pastuch) ttumaczy kotchoznikom:

Tak dalej nasze $§winie zy¢ nie moga. Zgodnie z prawem takie zycie im si¢ nie nalezy. Cho¢ to

tylko $winie, ale korzy$é z nich plynie dla panstwa ogromna®®.
Fryzjer Sawwa (Czarodziejka) thumaczy Iwanowi:

W kazdej pracy sa duze radosci. Wezmy na przyktad ciebie — pastuch, cztowiek panstwowy, a

zarosniety jeste$ Iwan jak leszy®®, dzieci mozna tobg straszy¢, a krowa patrzac na ciebie daje

mniej mleka. Tak wiec okazuje sig, ze troska o twoja czystos¢ i wyglad, to sprawa panstwowa,
znacznej politycznej wagi®’.

Bohaterowi nie zalezy na osobistych zastugach. Odwrotnie — w razie sukcesu palme
pierwszenstwa stara si¢ odda¢ innym cztonkom kolektywu. W Jasnej drodze, gdy dyrektor
fabryki zto$ci si¢ na Tani¢ za zmiang norm pracy, zard6wno inzynier Lebiediew, jak i majster
Zubkow probuja wzig¢ na siebie odpowiedzialno$¢ za jej postepowanie. Gdy ostatecznie
Tania otrzymuje wyr6znienie, jeden zrzeka si¢ zastug na rzecz drugiego, a i sama bohaterka
Umniejsza swoj wkiad: ,,A kto mnie btogostawil na to zadanie? Kto pomogt mi we
wszystkim? On! [ jeszcze inzynier Lebiediew. A to, co ja sama zrobilam, kazdy moze”?® —
o$wiadcza. Zinka (Czarodziejka) uczy Warwarg udoju krow, a gdy jej zwierze daje
rekordowg ilo$¢ mleka, podkresla zastugi opiekujacej si¢ nim uczennicy. Klim (Gorg
dziewczeta), cho¢ postrzega Nazara jako rywala do r¢ki Mariany, pomaga mu poprawic
wyniki pracy, a osiggnigty sukces, w catosci przypisuje podopiecznemu.

Rywalizacja nie zawiera elementu antagonizmu ani napigcia. Jest altruistycznym
stymulatorem dalszego rozwoju. Przedstawiciele ,,Zorzy zwycigstwa” (Czarodziejka) z

radoscig przyjmuja wiadomos$¢ o tym, ze inny kolchoz rzuca im wyzwanie pracy:

Cztery lata utrzymujemy pierwszenstwo w rejonie, cztery lata w naszym posiadaniu znajduje
si¢ przechodni sztandar i teraz szczerze cieszymy si¢, ze to pierwszenstwo chcecie nam
odebra¢. Drodzy towarzysze, przyjmujemy wasze wyzwanie do socjalistycznej rywalizacji i

obiecujemy wam braterska pomoc!**®

4 Arinka, op.cit. (Sciezka dialogowa).

25 Swiniarka i pastuch, op.cit. (Sciezka dialogowa).

20 1 eszy w mitologii stowianskiej byt opiekunem lasu. Opisywany jako antropomorficzne stworzenie o skorze
przypominajacej kor¢ i wlosach wygladajacych jak liscie byl duchem raczej zto§liwym, w obliczu zuchwalstwa
w lesie nawet niebezpiecznym.

7 Czarodziejka, op.cit. (ciezka dialogowa).

258 Jasna droga, op.cit. (§ciezka dialogowa).

9 Czarodziejka, op.cit. (§ciezka dialogowa).
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Gdy konkurentom udaje si¢ pokona¢ dotychczasowych rekordzistow, oznajmiaja:
»Nasi drodzy nauczyciele, dzigkujemy wam, ze pomogliScie nam przeScignagé was
samych”*®. Tania (Jasha droga), poczatkowo rozczarowana tym, ze jej rekord pracy zostat
pokonany przez inng tkaczke, po rozmowie z sekretarzem zaktadowej organizacji partyjnej
wysyla nieznajomej telegram z gratulacjami, rzucajac jej jednocze$nie nowe wyzwanie. ,,0,

261 . . ..
I7°7 — cieszy si¢ na to jej mentorka.

to po naszemu

Jednostka wydaje si¢ by¢ pozbawiona egoizmu. Jej zaangazowanie nie ma na celu
pozyskania korzysci materialnych czy zawodowego awansu. Te, jesli si¢ pojawiaja, jak w
Jasnej drodze, gdzie Tania po uzyskaniu statusu przodownicy pracy przeprowadza si¢ do
samodzielnego mieszkania, nie wydaja si¢ dla bohatera istotne. Wazniejszy jest spoleczny
prestiz, ktory objawia si¢ w postaci niematerialnej — publikacji zdjecia bohatera w gazecie,
orderu 1 mozliwos$ci wyjazdu do Moskwy. Znaczenie tej nagrody podkresla rado$¢ z jaka
bohater przyjmuje o niej informacje. Glasza (Swiniarka i pastuch) na wie$¢ o podrdzy na
Ogolnozwigzkowa Wystawe Rolniczg w Moskwie skacze z radosci. Tania (Jasna droga)
dowiadujac si¢ o przyznanym odznaczeniu musi cuci¢ si¢ wodg z wazonu. Z nagrody Zinki
(Czarodziejka) cieszy si¢ caty kotchoz, zbiorowo odprowadzajacy ja na statek do Moskwy.
Wiadomo$¢ o wyroznieniu bohater otrzymuje od innych, a rado$¢ z informacji przezywa
zawsze w grupie.

Pracowniczy kolektyw jest nieodlacznym towarzyszem jednostki. Wsrod
wspolpracownikow bohater spedza wolny czas, szuka zyciowych rad i wybiera towarzyszy
zycia. Zwigzek z obcym nie miesci si¢ w sferze dostepnych mu doswiadczen, kontakty z
cudzoziemcami ograniczone s3 do minimum 1 nie Wkraczaja w sfer¢ zazylosci. Wyjatkiem
mogtaby by¢ historia zagranicznej artystki Marion Dickson (Cyrk), jej zwiagzek z
Martynowem rozwija si¢ jednak dopiero wtedy, gdy bohaterka przechodzi proces

»22 _ nswiadcza.

wewnetrznej przemiany i staje si¢ swojska Masza: ,,Mary, (...) juZ nie ma
Ambicje 1 marzenia bohatera zwigzane sg z dobrem kolektywu. Radziecka wspolnota
wydaje si¢ jedynym kontekstem, w ktorym jednostka moze ujawni¢ swoje talenty, osiagnac
zyciowy sukces i dosiggna¢ samorealizacji. Wyraznie opisuje to akcja Cyrku, w ktorym
zagraniczna artystka i jej syn Mulat dopiero w ZSRR zyskuja mozliwo$é szczescia®.
Zbiorowos¢ stanowi substytut wiezi najbardziej prywatnych. Nie tylko weryfikuje i

sankcjonuje dobor towarzysza zycia, ale zastepuje bohaterowi grono najblizszych. W filmach

29 1bidem.

21 Jasna droga, op.cit. ($ciezka dialogowa).

262 Cyrk, op.cit. (§ciezka dialogowa).

263 3. Sadowski, Miedzy patacem..., op.cit., s. 23.
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lat trzydziestych nie spotykamy na ekranie rodziny w jej tradycyjnym znaczeniu. Nic nie
wiemy o bliskich Katii ani Siergieja (Zuch dziewczyna), Aniuty ani Kostii (Swiat sie smieje),
Mariany ani Klima (Gorq dziewczeta), Tani ani Lebiediewa (Jasna droga). Rodzina, jesli
wystepuje, pojawia si¢ w formie szczatkowej. W Jasnej drodze gospodyni Tani ma co prawda
dziecko, ale nie wiemy nic o jego ojcu. Dyrektor cyrku (Cyrk) jest ojcem jednej z pracownic,
ale jego protekcja nad dziewczyng zdaje si¢ wyplywa¢ w réwnej mierze ze zwierzchnosci
rodzicielskiej, co z pehlionej funkcji kierownika (przy ocenie kandydata na me¢za corki
wazniejsza okazuje si¢ jego przydatnos¢ w przysztych przedsiewzigciach zawodowych, niz
uczucie jakim darzy wybranke). W Cyrku gldwna bohaterka jest matka, ale gdy zostaje
zaakceptowana przez nowg (radziecka) wspdlnote, dziecko przestaje by¢ jej wylaczna
odpowiedzialnos$cia 1 staje si¢ dobrem wspolnym (oddaje to scena, w ktorej kolejne grupy
cyrkowych widzoéw przekazuja sobie chtopca, $piewajac mu kotysanke). Kuratela dziadka
Matwieja nad Zinkg (Czarodziejka) zdaje si¢ by¢ bardziej konsekwencjg faktu, ze
przewodniczy on kotchozowi, niz ze taczg go z nig wiezy pokrewienstwa.

Autorytet rodziny jest niewielki. Zinka (Czarodziejka) nie ma skruputow, by
publicznie wypomnie¢ dziadkowi jego btedy w organizacji pracy. Daria (Daleka stanica)
opuszczajac rodzinny dom macha na pozegnanie nie matce, ale ,,swojemu ulubionego
kotchozowi”®*. Arinka (Arinka) deklaruje solidarno$é z ojcem, ale gdy bedacy przyczyna
jego osobistej porazki Wasilij prosi ja o rgke, zgadza si¢ wbrew woli rodzica. Bohaterowie
wydaja si¢ funkcjonowaé poza wigzami pokrewienstwa i personalng lojalnoéciqZGS.

Czesciej niz krewni, towarzyszami zabaw 1 powiernikami uczu¢ okazujg si¢ kolezanki
i koledzy z pracy, a mentorami — zawodowi lub partyjni Kierownicy. To oni doradzaja
bohaterom w zyciowych wyborach, akceptuja ich malzenstwa, organizuja wesela,
wprowadzaja w porzadek socjalistycznych wartosci 1 kontrrewolucyjnych zagrozen. Ich
funkcja wyptywa nie z lat (czgsto sg to osoby w $rednim wieku, pozwalajacym raczej na
pozycje starszego brata/siostry lub wuja/ciotki), ale ideologicznej dojrzatosci. Autorytetem
dla Katii (Zuch dziewczyna) okazuje si¢ przedsigbiorcza zona dalekowschodniego oficera,
W Gorq dziewczeta mentorem kariery i uczucia kochankéw jest kierownik stacji MTS (ros.
MTC — Mawunno-mpaxmopnas cmanyus:. Stacja Maszynowo-Traktorowa), w Swiniarce i
pastuchu Gtasz¢ wspiera przewodniczacy kotchozu Iwan Iwanycz, a Musaiba — starszy
pastuch Abdusalam. W Jasnej drodze Tania $piewa o sekretarzu swojej zakladowej

organizacji partyjnej:

264 Stanica Dalniaja, op.cit. (§ciezka dialogowa).
265 M. Enzensberger, “We were born..., op.cit. s. 99-100.
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He BonmeoHuna cenas Nie siwa czarodziejka

moJiaBaja MHE COBET, dawata mi rady,

1 He ¢es Monoas, ani wrozka mtoda,

a TOBAPHMII CPEHUX JIEeT . lecz towarzysz w srednim wieku.

To kolektyw jest podstawowym zrodlem wsparcia i bliskosci dla bohatera.
Zbiorowos¢ przyjmuje forme wielkiej rodziny (w rosyjskiej kulturze funkcjonuje spolteczny
pierwowzor takiej formy zazylosci w postaci chiopskiej obszcziny, taczacej nie tylko

krewnych, ale takze osoby nie powiazane wiezami krwi®®’

). Jej zakres nie ogranicza si¢ do
wspolnoty zaktadu pracy czy wsi, ale wydaje si¢ rozciggaé na calg radziecka przestrzen.
Srodkiem zblizenia do siebie mieszkancow kraju sa srodki masowego przekazu.
Arinka (Arinka) po bohaterskim czynie opisanym w prasie otrzymuje listy gratulacyjne od
nieznajomych wspotobywateli. Zdemobilizowany Klim (Gorg dziewczeta) miejsce swojej
pracy wybiera kierujac si¢ dostrzezonym w gazecie zdjgciem sympatycznej dziewczyny-
przodownicy. Musaib (Swiniarka i pastuch) szuka Glaszy na Ogoélnozwiazkowej Wystawie
Rolniczej wskazujac przechodniom jej portret wérod przodownikow pracy. Katia (Zuch
dziewczyna) trafiajgc w pociggu do przedziatu Siergieja rozpoznaje jego twarz z artykutu
informujacego o wyrdznieniu go za wzorcowe przygotowanie wojskowe. ,JesteSmy juz

dawno znaj omymi!”268

— podsumowuje chtopak.

Wspolnota angazuje si¢ w zycie osobiste jednostki. Dyrektor Mariany (Gorg
dziewczeta), gdy dowiaduje si¢, ze jest ona jakoby zargczona z Nazarem, jednym z
najstabszych brygadzistow MTS, prébuje ja przekonaé, by zastanowita si¢ nad swoim
wyborem. Gdy jego starania nie przynosza rezultatdw, namawia Klima, by wychowat Nazara

na traktorzyste godnego Mariany:

Przeciez to przykre. Rozumiesz, przykre! Taka $wietna dziewczyna, stachanowka, z orderem,

i nagle trach... Wybiera sobie takiego... stracha na wroble! Takiego czorta!?®.

Wedtug Iwana Iwanycza (Swiniarka i pastuch) miejscowy obibok Kuzma nie jest
dobrg parg dla zdolnej 1 pracowitej Glaszy. W finale filmu z satysfakcja oglada zerwanie ich
zargczyn. Gdy reke Glaszy zdobywa pastuch-przodownik z Dagestanu, oddanie dziewczyny
mieszkancowi dalekiej republiki wydaje si¢ dla kotchoznianej spotecznos$ci mniej przykre, niz

jej mariaz z miejscowym batamutem.

2% Jasna droga , op.cit. (§ciezka dzwigkowa).

6K, Knapk, Cmanunckuti mug) o «6onvuioii cemvey, ,,Borpocst aureparypsr”, 1992 Ne 1.
268 7uch dziewczyna, op.cit. (§ciezka dialogowa).

2 Gérg dziewczeta, op.cit. ($ciezka dialogowa).
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Bohater przyjmuje wspolnotowa hierarchi¢ oceny jako wilasng i godzi si¢ na zwigzek
jedynie wowczas, gdy wybranek znajduje sie¢ na podobnym etapie zawodowego i osobistego
rozwoju. Przodowniczka pracy Mariana (Gorqg dziewczeta) nie zamierza wychodzi¢ za
osiggajacego stabo wyniki Nazara. Jej rzeczywistym wybrankiem jest Klim, ktory podczas
pracy w MTS dowodzi swoich technicznych i kierowniczych kwalifikacji. Tania Morozowa
(Jasna droga), cho¢ kocha inzyniera Lebiediewa, dopoki sama nie zdobedzie wyksztalcenia i
nie zostanie deputowang do Rady Najwyzszej, nie bgdzie czu¢ si¢ godna jego uczucia. ,,On

27210 _ 7ali si¢ przyjacidtce. Gdy Pietka Goworkow (Muzyka

inzynier, wyksztatcony, a ja — kto
i milos¢) rozpoczyna studia w konserwatorium, takze zakochana w nim Klawa postanawia
zadba¢ o swoje wyksztalcenie. Po bohaterskim czynie Iwana (Czarodziejka) Zinka odrzuca
jego awanse do czasu, gdy sama zyska stawe najlepszej dojarki w rejonie.

O atrakcyjnosci bohatera stanowia jego zalety jako pracownika i czlonka kolektywu.
Wyglad, kokieteria czy inne indywidualne walory nie odgrywaja w tym wzgledzie roli. Urok i
powab wydaja sie pochodnymi pracowitosci i spotecznej $wiadomosci postaci®’’. Strojaca sig
w koronki gospodyni Tani z Matego Grand Hotelu (Jasna droga) nie budzi niczyjego
zainteresowania. Zaro6wno inzynier Lebiediew, jak recepcjonista Taldykin wigksza uwaga
obdarzajg Tanig, cho¢ ta chodzi umorusana jak Kopciuszek. Nazar (Gorg dziewczeta), po
poprawieniu swoich wynikéw pracy, w oczach otoczenia staje si¢ nagle interesujagcym
kandydatem na me¢za. Gdy pastuch Iwan (Czarodziejka) ratuje z ognia stado cielat, Zinka
stwierdza: ,,W takim chtopcu moglaby zakocha¢ si¢ kazda dziewczyna”272.

Ocena kandydata na Zzon¢ czy meza dokonywana jest przy pomocy wymiernych
czynnik(’)wm. Za podstawe do weryfikacji wartosci jednostki stuza jej wyniki pracy,
ujmowane w liczbach i kwotach. Znaczenie Darii (Daleka stanica) jako pracownicy,
przekonuje ojca Miszy, by pomoc miodym w realizacji ich malzenskich planow.
Przewodniczaca dotychczasowego kotchozu dziewczyny w momencie jej wyjscia za maz
podaje doktadna warto$é jej pracy: ,,7021 rubli i 3 kopiejki”?™*. Gdy Martynow (Cyrk) wyraza
pragnienie, by zagraniczna artystka, w ktorej jest zakochany zostata w kraju, dyrektor cyrku

bedacego miejscem pracy obojga denerwuje si¢: ,,Znaczy, twoja mitos¢ ma kosztowaé

2’0 Jasna droga, op.cit. ($ciezka dialogowa).

2’1 M. Enzensberger, “We were born..., op.cit., s. 99-100.
272 Czarodziejka, op.cit. (ciezka dialogowa).

273 ). Sadowski, Miedzy Patacem..., op.Cit., s. 26-27.

2’ stanica Dalniaja, op.cit. (§ciezka dialogowa).
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panstwo 500 dolaréw miesiecznie?!”?”®. Dopiero, gdy artystka o$wiadcza, ze pracowaé bedzie
za gazg¢ w rublach, dyrektor nie ma uwag co do jej zwiazku z Martynowem.

W zyciu jednostki nie ma problemdéw, w rozwigzanie ktorych nie byliby zaangazowani
postronni. Wspolnota uczestniczy nawet w najbardziej dla niej prywatnych momentach.
Pracownicy kotchozu ,,Biate piaski” (Czarodziejka) przejgci sa mitosnym nieporozumieniem
migdzy Zinkg a Iwanem: ,,Zinka wyjezdza, a pastuch Iwan szaleje z jej powodu. Stado nam

59276

zgubi swa gleboka mitoscig — niepokojg sie. Dziadek Matwiej pomaga miodym si¢

pojednac: ,,Przeciez to sprawa panstwowa, Najlepszy pastuch tonie w morzu goryczy”277 —
thumaczy swoje powody. W pomoc angazuje takze przypadkowych podréznych, ktorzy
chetnie udzielaja swojego wsparcia. Gdy Mariana i Klim (Gorg dziewczeta) wyznajg sobie
mitos¢, w §rodek miltosnej sceny wjezdza (dostownie, kierujac na kochankoéw $wiatta
samochodu) dyrektor ich zaktadu pracy. Musaib i Glasza (Swiniarka i pastuch) godza si¢ ze
sobg na oczach catej wioski, a ich zwigzek btogostawia liderzy ich matych zbiorowosci.
Scen¢ pojednania Zinki i Iwana (Czarodziejka) obserwuja pracownicy kotchozu i
przypadkowi pasazerowie statku. Nieporozumienie pomiedzy Katig a Siergiejem (Zuch
dziewczyna) zostaje wyjasnione wsrod dworcowego thumu (il. 11).

Relacja migdzy bohaterami, wystawiona na obserwacje ogotu, traci intymny charakter.
Do ekranowych pocalunkéw dochodzi w otoczeniu innych badz w okolicznosciach nie
pozostawiajacych przestrzeni do niedopowiedzen. Pocalunek Mariany i Klima (Gora
dziewczeta) przerywa wejscie dyrektora stacji MTS. Tania (Jasna droga) sama wyrywa si¢ z
obj¢¢ inzyniera Lebiediewa. Daria (Daleka stanica) w scenie sam na sam z Miszg jasno
oswiadcza: ,,Powiedzialam ci: za maz wyjde, ale glupstw zadnych ode mnie nie oczekuj”278.
Za wyznanie uczucia wobec Katii (Zuch dziewczyna) wystarcza gest opiekunczego objecia
przez Siergieja dziewczyny ramieniem. Zakochani Sima i Muchin (Anton Iwanowicz gniewa
si¢g) na ekranie wymieniaja migdzy sobg jedynie uscisk dloni. Martynow (Cyrk), gdy
uswiadamia sobie uczucie do Marion, wybiega zostawiajac ja samg w pokoju, na ekranie za$
u jego ramion wyrastajg animowane skrzydetka.

Emocjonalno$¢ bohateréw przyjmuje nieco infantylng lub teatralng posta¢. Musaib
(Swiniarka i pastuch) dowiadujac sie, ze od Glaszy nie nadeszta zadna odpowiedz pojekuje

przymykajac powieki. Mariana (Gdorq dziewczeta), zaskoczona w momencie pocalunku z

Klimem, zawstydzona wyskakuje przez okno. Martynow (Cyrk) na wies¢ o tym, ze Marion-

215 Cyrk, op.cit. ($ciezka dialogowa).

2’8 Czarodziejka, op.cit. (ciezka dialogowa).

2" |bidem.

2’8 Stanica Dalniaja, op.cit. (§ciezka dialogowa).
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Masza odwzajemnia jego uczucie, catuje chrapy stojacych w poblizu koni i fika koziotki.
Zachowania bohaterow, gdzie indziej mogace razi¢ emfaza, w przypadku komedii s3

wybaczalne i sktadajg si¢ na obraz dobrodusznego i niewinnego protagonisty.

Il. 11. Zbiorowos¢ uczestniczy w waznych dla jednostki momentach. Pojednanie Katii (Walentina Sierowa — z

lewej) i Siergieja (Andriej Tutyszkin) nastgpuje wsréd podréznego thumu — Zuch dziewczyna, rez. Konstantin
Judin, Mosfilm, ZSRR 1939.

Uczuciowa prostoduszno$¢ bohateréw podkresla ich bezpretensjonalno$¢ i prostote.
To osoby wykonujace przecigtne zawody, nie pelnigce wysokich funkcji. Jest wsrdd nich
pomoc domowa (Swiat sie Smieje, Jasna droga), listonoszka (Wolga, Wolga), dojarka
(Czarodziejka) i $winiarka (Swiniarka i pastuch). Rzadko miejscem zycia bohatera okazuje
si¢ wielkie miasto. Na poczatku lat czterdziestych sytuacja nieco si¢ zmienia, ale i woéwczas
protagonisci posiadaja rys przecig¢tnosci. Pietia (Muzyka i mitos¢) jest taksowkarzem i
podobnie jak Gala (Cztery serca) zajmuje mieszkanie komunalne (w ktorym przestrzen
dzielona jest z innymi lokatorami).

Swojscy 1 weseli protagoni$ci budza sympati¢ i nie powoduja dystansu. Kostia

Potiechin (Swiat sie smieje) na ekranie pojawia si¢ ze $wita potbosych niedorostkoéw, a do
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jego muzycznych instrumentéw naleza ptot i gliniane dzbany (il. 12). Tania (Jasna droga) na
poczatku swojej zawodowej drogi jest umorusang potanalfabetka, peilng jednak energii i
sprytu (dla usprawnienia domowych prac konstruuje wyciag taczacy pokrywke garnka i pedat

maszyny do szycia). Marzacy o karierze bramkarza Anton (Bramkarz) pitkarskie chwyty

¢wiczy wykorzystujac role kierownika zenskiej brygady tadowaczek arbuzow.

I1. 12. Protagonista jest postacia bezpretensjonalna, energiczng i wesota. Kostia Potiechin (Leonid Utiosow — z
prawej) na ekranie pojawia si¢ w wesolej kompanii wiejskich niedorostkow — Swiat sie Smieje, rez. Grigorij

Aleksandrow, Moskinokombinat, ZSRR 1934.

Cho¢ bohaterowie to postaci prostolinijne, dobroduszne i ufne, w przypadku zenskich
protagonistek cecha charakterystyczng jest takze zadziorno$¢. Hardos¢ i cigty jezyk dodajg im
wyrazisto$ci i pewnosci siebie. Smiata, niezalezna i pelna temperamentu zefiska protagonistka
podkresla radzieckie osiggnigcia na polu réwnosci plci. Wykonuje czynnosci zwykle
przypisywane mezczyznom: prowadzi motocykl (Gorg dziewczeta), samochod (Jasna droga),
lata samolotem (Zuch dziewczyna), ubiera si¢ wygodnie i sama chce decydowaé o swoim

'”279

losie (il. 13). ,,Moze MTS bedzie mi jeszcze i m¢za wybierat?!”“™” — ztosci si¢ Mariana (Gérg

9 Gérq dziewczeta, op.cit. (Sciezka dialogowa).
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dziewczeta). ,Niby bede czeka¢ [na pozwolenie — M.L.]!” — przeciwstawia si¢

zwierzchnikowi Katia (Zuch dziewczyna).

Il. 13. Zenska bohaterka staje si¢ uosobieniem osiagnie¢ radzieckiej polityki spotecznej na polu réwnosci plci.
Traktorzystka Mariana (Marina t.adynina) jezdzi motocyklem i ubiera sie po mesku — Gorg dziewczeta, rez.
Iwan Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1939.

Bohaterki tapig dywersantow (Zuch dziewczyna, Jasna droga, Arinka), kieruja grupa
pracownikow (Gorg dziewczeta, Wolga, Wolga, Stanica Dalniaja), ustanawiaja rekordy pracy
(Jasna droga, Gorg dziewczeta, Czarodziejka), wykonuja zawod inzyniera (Jasna droga) i
naukowca (Cztery serca). Potrafig broni¢ swoich interesow i nie wahaja si¢ wyraza¢ wlasnego
zdania. Arinka (Arinka), by dokuczy¢ Wasilijowi, przyjmuje zaloty jego kolegi i fantazjuje na
temat swoich mitosnych dos§wiadczen. Klawa (Muzyka i mitos¢), by wzbudzi¢ zazdrosé
Pietki, udaje zainteresowanie innym chtopcem. Gala (Cztery serca) pokpiwa z przystojnego
2280

oficera: ,,Z Kotczina jest czerwony komendant, a nie pickna dziewczyna — nie roztopi si¢

Sima (Anton Iwanowicz gniewa sig) pisang przez zarozumiatego Kierasimowa ,,symfonie

%80 W jezyku rosyjskim wyrazenie, ze wzgledu na gre stow, jest bardziej dowcipne: ,,Komans kpacHbiit
KOMaHJUp, HE KpacHas JIEBUIIA, HE pacTaer .
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59281

fizyczng uszczypliwie nazywa ,fizjologiczng”. Katia (Zuch dziewczyna) ostrzega w
piosence:

Ecnu 51 ymna u3 goma, Jesli wysztam z domu,

Henerxo mens HaiiTH. Nietatwo jest mnie znalez¢.

Sl ogHa Mory moncBera Mogg sama pot $wiata

JlerkuMm mmarom o6ouTH. (...) Z tatwoscia obejsc. (...)

He coBeTtyto Tebe st Nie radze ci

IToBcTpewarbcs Ha MyTH. Spotka¢ mnie na swojej drodze.

Y MeHs TakoH XapakTep — Taki juz mam charakter —

ThI CO MHOIO HE IIYTH . Lepiej ze mng nie Zartu;.

Cho¢ temperament dodaje filmowej protagonistce uroku, nie zmienia gleboko
zakorzenionego w kulturze zenskiego stereotypu. Wystepujace na ekranie kobiety to nadal
postacie wrazliwe, wstydliwe, niepewne siebie — zwtaszcza w relacjach damsko-meskich.
Niura (Daleka stanica), przygotowywana przez narzeczonego do samodzielnego prowadzenia
maszyn, powatpiewa czy jest w stanie sama wszystko zrozumie¢. Tania Morozowa (Jasnha
droga) nim przystapi do pokonywania rekordu pracy, martwi si¢: ,,0j, boje¢ sie. Boje — zmecze
sie. Boje si¢ — nie dokre;cq”283.

Animusz bohaterki uatrakcyjnia fabute, nie wnosi jednak trwatej zmiany jej spotecznej
roli. Badz co badz, gatunck komediowy traktowany jest z pewnym przymruzeniem oka.
Lekka, liryczna konwencja, ktorej nieodlacznymi elementami sg $piew, taniec 1 wysoka
emocjonalno$¢ postaci wpisuja bohaterke¢ w tradycyjnie pojmowany stereotyp pici pigkne;.
Feminizm radzieckiego filmu lat trzydziestych faktycznie sprowadza si¢ do promowania
zawodowej aktywnosci kobiet.

Osig komediowej fabuly nie jest, jak w przypadku wczesniej omawianych filmow,
wewnetrzna przemiana bohatera. Protagonista od poczatku jest postacig uformowang, pewng
obranej przez siebie drogi. Wydarzenia, ktore stajg si¢ jego udzialem umacniajg jedynie
wyrobione w nim juz przekonania. Proces dojrzewania zwigzany jest z doskonaleniem
dotychczasowych umiejetnosci 1 poszerzaniem spoteczno-politycznej §wiadomosci, a nie jej
autentycznym przeobrazeniem.

Zachodzaca na ekranie transformacja jest zmiang wizualng, dokonujaca si¢ na

zewnatrz — w wygladzie bohatera i jego otoczenia. Marion Dickson (Cyrk) przeobrazajac si¢

281 Anton Iwanowicz gniewa sie, 0p.Cit.
282 Zuch dziewczyna, op.cit. (Sciezka dzwigkowa): ITecns Kamu, E.Jlonmatosckmii (st.), 6p.ITokpace (muz.).
283 Jasna droga, op.cit. (§ciezka dialogowa).

81



w radziecka Masz¢ odrzuca ciemna peruke i odstania blond wlosy. Tania (Jasna droga) stajac
si¢ przodownicg pracy pozbywa si¢ wygladu Kopciuszka i przeobraza w atrakcyjng mloda
kobiete. Wraz z rozwojem akcji bohaterowie przenoszg si¢ tez zwykle z prowincji — brudnej i
zacofanej, do nowoczesnej i przestronnej stolicy (Jasna droga, Swiniarka i pastuch, Wolga-
Woltga, Czarodziejka, Zuch dziewczyna). Droga mig¢dzy peryferiami a centrum symbolizuje
rozwdj postaci bohatera. Podmiejskg ciasnot¢ i bezruch zastepuje Moskwa stanowigca
uosobienie postepu i zyciowego sukcesu.

Pobyt w stolicy stanowi kierunck dazen jednostki. Staje si¢ potwierdzeniem jej
zawodowych osiagni¢¢ 1 dojrzalej politycznej $wiadomosci. Wizyta w Moskwie mozliwa
staje si¢ jedynie w drodze wykazania przez bohatera niezwyktego heroizmu — uzyskania
tytutu przodownika pracy (Jasna droga, Czarodziejka), podjecia si¢ potrzebnej i nietatwej
misji (Zuch dziewczyna) badZ wykazania wybitnego talentu (Wolga, Wolga). Inne motywacje
wizyty w stolicy przedstawiane sg w §wietle negatywnym, jako wyraz karierowiczostwa (np.
Bywatow z filmu Wolga, Wolga)®™*.

Stolica jest miejscem podniostych przezy¢, mitosnych wyznan i pojednan bohaterow
(Wolga, Wolga, Jasna droga, Cyrk, Swiniarka i pastuch). Utozsamia centrum wspolnoty,
taczace wszystkich mieszkancow kraju. W Swiniarce i pastuchu pochodzacy z odleglych

radzieckich republik Gtasza i Musaib wyznaja:

XopoIro Ha MOCKOBCKOM TIPOCTOPE,
Caetst 3Be31b1 Kpemiist B cuHeBe.
W, xak peku BCTpeyaroTcs B MOpE,
Tak BcTpevaroTcs aroau B Mockae.
Hac Becemnoii Tonnoi okpyxuia,
ITonckazana mpocTele ciIoBa,
[lo3HakommuIa HaC, TOAPYKUIA

B stoT pagoctHsiii Beuep Mockaa.

U B xakoii cropoHe s HU Oy1y,
ITo kako¥i HU TIPOIY s TpaBe,
Hpyra s HuKorAa He 3a0yay,

Ecnu ¢ HuM noapysxuics B Mockae?®.

284 3. Sadowski, Miedzy Palacem..., op.Cit., s. 146-147.
285 Swiniarka i pastuch, op.cit. ($ciezka dzwiekowa): Xopowio na mockosckom npocmope, B.I'yces (st.),

T.Xpennukos (Muz.).

Dobrze jest wérod moskiewskich
przestrzeni,
Swieca gwiazdy Kremla w blekicie.

| jak rzeki spotykajg si¢ w morzu,

Tak spotykaja si¢ ludzie w Moskwie.

Wesotym ttumem nas otoczyta,
Podpowiedziata proste stowa,
Zaznajomila nas, zaprzyjaznita

W ten radosny wieczor Moskwa.

I w jakiej krainie nie bede,
Po jakiej nie bede chodzi¢ trawie,
Przyjaciela nie zapomne nigdy,

Jesli poznatem go w Moskwie.
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Scenom wizyty w stolicy towarzyszy zwykle podniosty nastr6j. Miasto przedstawiane
jest przez ujecia szerokich ulic, rozleglych placow, monumentalnych budynkéow lub rzezb
nasuwajacych skojarzenia z nowoczesnoscig i bogactwem kraju. Charakterystycznym
elementem przedstawien Moskwy jest widok tryskajacych fontann bgdacych symbolem

witalnosci radzieckiej wspolnoty (il. 14).

1. 14. Moskwa symbolizowana przez monumentalne budynki i fontanny jest znakiem postepu i zyciowego

sukcesu. Staje sie takze miejscem mitosnych wyznan i pojednan — Jasna droga, rez. Grigorij Aleksandrow,
Mosfilm, ZSRR 1940.

Moskwa pozwala na zjednoczenie nie tylko z resztg socjalistycznej wspolnoty, ale
takze z kojarzonym z nig wodzem 1 utozsamianym przez niego paﬁstwemzse. Z uwagi na
lekka forme gatunku bezposrednie nawigzania do postaci politycznych liderow w komediach
pojawiajg si¢ rzadko. W Cyrku para protagonistow komponuje wzniosta Piesn o OjczyZnie na
tle sylwetek kremlowskiej wiezy — symbolu wladzy i wodza. W Wolga, Woilga bohaterowie

wptywaja do Moskwy na statku imienia Jozefa Stalina. Wyjatkowa jest scena z filmu

286 K. Clark, Socialist Realm and the Sacralizing of Space, w: The Landscape of Stalinism. The Art and Ideology
of Soviet Space, E. Dobrenko, E. Naiman (red.), Seattle and Leeds 2003, s. 14.
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Czarodziejka, gdzie podczas przemowy Zinki na zebraniu przodownikow pracy na Kremlu
pojawiaja si¢ dokumentalne kadry z postaciami Stalina i Woroszytowa. Towarzyszaca im

wypowiedz bohaterki utrzymana jest w podniostym tonie:

Kto podnidost mnie tak wysoko, ponad caty $wiat? Kto ogrzatl gorgcymi, radosnymi dniami

moja miodosc? Oddam mu po kawatkach, po malenkich kropelkach cate swoje zycie.

Dzigkuje Ci, kochany Stalinie!*®’

Stata obecno$¢ wodza dostrzegalna jest w formie wizerunkéw pojawiajacych si¢ w
scenach zbiorowej radosci i dekorujacych gabinety partyjnych kierownikéw. Poza portretami
Stalina widoczne sa takze podobizny Lenina i Woroszytowa (il. 15). Ten ostatni, jako
zwierzchnik Armii Czerwonej, na ekranie w politycznej ikonografii pozostaje obecny do
czasOw wojny.
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Il. 15. Cho¢ w komediach postacie politycznych przywdodcOw raczej sie nie pojawiajg, o ich obecno$ci

przypominaja portrety — Cyrk, rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1936.

Do postaci wodzow nawigzujg takze teksty piesni. W Gorg dziewczeta zebrani na
weselu $piewaja:
I'pemst oruem, cBepkasi 0J€CKOM CTanu Grzmigc ogniem, btyszczac blaskiem stali

[loiigyT MaIlMHeI B SIPOCTHBIHN MOXO[, Po6jda maszyny we wsciektym pochodzie,

Korpna nac B 60# monuter roBapuin Ctanus Gdy w boj nas posle towarzysz Stalin

U nepsiit Mapman B 6oit Hac moseger! > I pierwszy marszalek w boj nas powiedzie!

Zmienia si¢ sposob wykonywania filmowych piosenek. Spiew od indywidualnego

przechodzi zwykle do chéralnego, podkreslajac proces stapiania si¢ jednostki ze zbiorowoscia

%7 Czarodziejka, op.cit. ($ciezka dialogowa).
8 Gorq dziewczeta, op.cit. (Sciezka dzwigkowa): Mapw manxucmos, B. Jackus (st.), Im. u Jlan. Iokpace
(muz.).
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(il. 16). Tania (Jasna droga) przystepujac do bicia rekordu pracy samodzielnie intonuje Marsz
entuzjastow, po chwili jednak dolacza do niej chér innych glosow. Piesn o Ojczyznie
Martynow wykonuje poczatkowo tylko razem z Marion (Cyrk), w koncowej scenie filmu
$piewaja jednak utwor juz wspodlnie ze zgromadzonym na pochodzie thumem. Skomponowana
przez Strietke Piesn o Woldze (Wolga, Wolga) stopniowo zyskuje nowych wykonawcow i

kolejne aranzacje, rozrasta si¢, w koncowych scenach stajac si¢ juz powszechnie znana.

Il. 16. To co personalne roztapia si¢ w tym, co zbiorowe. Sekwencja kadrow ukazuje etapy wilaczenia

amerykanskiej artystki do radzieckiej wspolnoty — Cyrk, rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1936.

Wyrazane przez bohaterow w piosenkach uczucia, dzigki zespotowemu wykonaniu
obieraja w piosenkach charakter emocji zbiorowych. Doswiadczenia jednostki wydaja si¢
wyrazem przezy¢ calej wspolnoty. Konczace wigkszos¢ filmow sceny masowe dodatkowo
podkreslaja kolektywny charakter prezentowanej historii 1 ujawniaja jej uniwersalne,
dotyczace catej wspolnoty, znaczenie (il. 17). Cyrk zamyka ujecie pochodu na Placu
Czerwonym w Moskwie, Czarodziejke — zebranie przodownikow pracy na Kremlu, Dalekq
stanice | Gorg dziewczeta — gromadzace lokalng zbiorowo$¢ wesela, Wolge, Wolge i Anton
Iwanowicz gniewa si¢ — publiczne koncerty.

Wiasciwym podmiotem opowiesci wydaje si¢ zbiorowo$¢. Dokonania bohateréw
traktowane sg jako wyraz drzemigcego w niej potencjatu. Przecigtno$¢ protagonisty sugeruje,
ze podobne wyniki moze osigga¢ kazdy jej czlonek. Kolektyw otwiera nowe perspektywy i
tworzy warunki potrzebne dla rozwoju talentow. Tania (Jasha droga) zachwyca sig: ,,Popatrz

59289

Tanka, wszystkie drogi, wszystkie przestrzenie sg dla nas otwarte ,,Zostaniecie

9290

maszynistg. Potem naczelnikiem, potem przed wami wielka droga — przekonuje Arinke

59291

(Arinka) delegat kolei. ,,Sto $ciezek, sto drog stoi dla ciebie otworem — $piewajg w

kotysance matemu Mulatowi widzowie cyrku (Cyrk).

289 Jasna droga, op.cit. ($ciezka dialogowa).
2% Arinka, ($ciezka dialogowa).
291 Cyrk, op.cit. ($ciezka dialogowa).
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Il. 17. Filmowy finat zwykle nosi charakter sceny masowej. Poza bohaterami uczestniczy w nim tez lokalna

zbiorowos¢ — Swiniarka i pastuch, rez. Iwan Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1941.

Mozliwosci 1 widoki radzieckiej wspolnoty zdaja si¢ przekraczaé znane $wiatowe
standardy. W Jasnej drodze dostawca wzornika tekstyliow przyznaje, ze podobnych osiggnieé
produkcji nie widzial nawet w Manchesterze, stolicy przemystu tekstylnego. Radziecki
wystep cyrkowy (,,Lot w stratosfere”) bije popularny numer zagraniczny (,,Lot na ksigzyc”)
zaréwno pod wzgledem technicznego zaawansowania, jak i spektakularnosci — przystrojone w
piora rumaki zastepuja nowoczesne motocykle, a w finale zamiast solistki wystepuje zespot
tancerzy (Cyrk). Pronina (Jasna droga) patrzac na dokonania swojej podopiecznej zachwyca
sie: ,,Jakie cuda mogg robi¢ ludzie!”?%, »Prawdziwa czarodziejka jest w «Biatych Piaskachy.

5,293

Wszystkie krowy Zinki staty si¢ rekordzistkami”“”* — informuje wiejska szamanke miejscowy

chtopiec (Czarodziejka). W Jasnej drodze Tania oswiadcza w imieniu wspolnoty:

Ham nu cTosts Ha MecTe! Czyz mozemy sta¢ w miejscu!

B cBoux aep3aHusix Bcerja Mbl IPaBhbl. W swoich zamiarach zawsze mamy racje.

2% Jasna droga, op.cit. (ciezka dialogowa).
2% Czarodziejka, op.cit. (Sciezka dialogowa).
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Tpyx Ham - ecThb €TI0 YECTH,

EcTtb meno no0necTy v OABUT CIIaBHI.
K cTanky mu ThI cKITOHSHCA,

B ckany nu TwI BpyOaiics, -

Meura npekpacHasi, ele HesicHasl,

Vke 30BeT TeOsI BIepe/.

Hawm Her nperpan HE B MOpe, HU Ha CyIIIe,
Hawm He cTpamiHbl He JIbI5I, HU 00TaKa.

IInams nymm cBoel, 3HaMsI CTPAaHbI CBOEH

Nasza praca — to sprawa honoru,
Sprawa bohaterstwa i wyczyn chwaly.
Czy pochylasz si¢ nad warsztatem,
Czy wwiercasz si¢ w skale,-
Marzenie pigkne, jeszcze niejasne,

Juz przyzywa cig naprzod.

Nie ma dla nas przeszkod na morzu ani na
ladzie,

Nie straszne nam lody ani chmury.

3'294

Ms&1 mpoHEceM uepe3 MUAPHI U BEK Plomien swej duszy, sztandar swego kraju

Poniesiemy przez §wiaty 1 wieki!

Praca stanowi zrodto nieustannej ekscytacji. Nie wywotuje §ladow zmeczenia, stanowi
przezycie niemal metafizyczne. Gdy Tania (Jasna droga) wpada na pomyst zwigkszenia norm
pracy, od jej biatej koszuli i jasnych wlosow bije po$wiata. Na tle anielskich freskow
pokrywajacych Sciany budynku stwarza wrazenie natchnionej. ,,Serce tak bije, bije, bije! I
doczeka sig, czego pragnie!”?® — stwierdza w uniesieniu (il. 18).

Bohaterowie podejmuja z radoscig nowe wyzwania. To, co do niedawna pozostawato
jeszcze w sferze marzen, teraz stajac si¢ bliskie osiggnigcia stymuluje rozwdj wspoélnoty.
Dalekosigzne cele integruja ja wokot nowych przedsiewzigt. Zbiorowos$¢ przenika

przekonanie o mozliwosci realizacji najsmielszych zamierzen. W Wolga, Wolga bohaterowie

oswiadczaja:

UTto MeuTalioch U XOTEJIOCh — TO cObiBaeTcs, | O czym marzyliSmy, czego pragneliSmy —

[IpsiMO K COJTHILY Hallla CMEJIOCTh spetnia sig,

pOOHUBaCTCH. Woprost do stonca przebija si¢ nasza

Touno HEOO BEICOKA THI, Smiato$¢.

To4HO MOpe HIMPOKa THl, Jak niebo wysoka,

HeoOBATHAS 10POTa MOJOJEKHAs ! Jak morze szeroka,
Niezmierzona jest nasza milodziencza
droga!

Kazdy zamysl wydaje si¢ mozliwy do zrealizowania. Marzenia stajg si¢

rzeczywisto$cia, ta zas przenika si¢ z fantazja:

2% Jasna droga, op.cit. ($ciezka dzwickowa): Mapus sumysuacmos, op.Cit.
2% Jasna droga, op.cit. (§ciezka dialogowa).
2% Wolga, Wolga, op.cit. (§ciezka dzwickowa): Morodéxcnas, B.JIe6enes-Kymau (st.), M. JlynaeBckuii (Muz.).
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MBI caBUraeM U ropsl ¥ peKkH, Przenosimy i gory, i rzeki,

297 ;. . .
Bpewmst cka3ok nmpuIuIo HasBY. Nadszedt czas basni na jawie.

£

Il. 18. Praca staje si¢ przezyciem niemal metafizycznym. Tania (Liubow Orlowa) wpadajac na pomyst nowej

metody pracy znajduje si¢ na granicy ekstazy — Jasna droga, rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1940.

Komediowa konwencja pozwala na wprowadzenie do fabuly elementu magii, ktéra
buduje obraz §wiata doskonalego. W Jasnej drodze historia protagonistki przedstawiona
zostaje w formie bajki o Kopciuszku. Nagrodzona orderem Lenina za wyniki pracy Tania

podsumowuje swoja droge:

B crapoii cka3ke roBopuTCst W starej bajce mowi si¢

PO BOJIBIICOHBIE Jielia. 0 czarodziejskich rzeczach.

Cka3ku ¢ OBUTIO HE CPaBHUTHCS, Bajki nie da si¢ porownacé z zyciem,
6bLIb YyIecHee Obia.’® zycie okazato si¢ bardziej magiczne.

Réwnowage dla filmowej magii stanowig wigczane do fabuty nawigzania do wydarzen

1 0s6b realnych, gruntujace opowiadang histori¢ w rzeczywistos$ci i stwarzajace iluzje prawdy.

27 Wolga, Wolga, op.cit. (Sciezka dzwigkowa): ITecns o Boanze, B.JleGenes-Kymau (st.), U.[lynaesckuii (Muz.).

2% Jasna droga, op.cit. (Sciezka dzwickowa).
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Sa to zardwno odniesienia do autentycznych wydarzen, takich jak walki ZSRR z Japonig na
Dalekim Wschodzie (Gorg dziewczeta), otwarcie Ogolnozwigzkowej Wystawy Rolniczej w
Moskwie (Swiniarka i pastuch, Jasna droga), czy ruchu stachanowskim (il. 19), jak i osob. W
Czarodziejce ostatnie kadry informuja, ze film poswigcony jest Nadii Peresjanscewoj, Pasze
Angelinoj, Marii Demczenko ,,oraz wielu tysigcom naszych cudownych dziewczat”. W Zuch
dziewczynie Katia Iwanowa zach¢ca do przyjazdu na Daleki Wschdod, wymieniajac nazwiska
radzieckich pilotek, ktore we wrzesniu 1938 roku pobity rekord dtugosci lotu w linii prostej

bez ladowania:

Towarzysze, do szybkiego spotkania na Dalekim Wschodzie. Teraz nie jest on juz taki daleki.

Dokonali tego nasze bohaterki i pilotki: Grizodubowa, Osipienko i Raskowa®®.

1. 19. Nawigzania do wydarzen i 0sob rzeczywistych gruntuja filmowa fantazje w rzeczywistosci. O
rozwijajacym si¢ zjawisku przodownictwa pracy informujg na ekranie rzeczywiste nagtowki gazet — Jasna

droga, rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1940.

2% 7uch dziewczyna, op.cit. (Sciezka dialogowa).
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Tania (Jasna droga) poréwnujac swoje zycie do bajki przywotuje jednoczes$nie

nazwiska autentycznych osob:

1 paborana OTINYHO, I pracowatam wzorowo,

kak CTaxaHOB HAyYHIL jak nauczyt Stachanow.

W KanuauH caMOINIHO I Kalinin osobiscie

opzeH 3oymike prqnnsoo. Kopciuszkowi wreczyt order.

Potaczenie bajkowosci fabuly z elementami rzeczywisto$ci otwiera przestrzen do
odczytania przedstawionych na ekranie historii jako prawdopodobnych. Zaistnienie ich w
prawdziwym zyciu wydaje si¢ zaleze¢ jedynie od entuzjazmu jednostki.

Wiara, ze wszystko jest mozliwe i ze nie ma przeszkod nie do pokonania upodobania
ekranowg wspoélnote do dzieci — ufnych, prostodusznych i naiwnych. Kostia Potiechin w

Swiat sie Smieje Spiewa wprost:

MBI MOJKEM TI€Th M CMESITHCS, KaK JeTH Mozemy $piewac i $mia¢ sig, jak dzieci
Cpenu ynopHoii 00pb0BI 1 TpyIa. Posrod ciezkiej walki i pracy.

Benp MBI TaKUMU POJTUINCH HA CBETE, Przeciez takimi przyszli$my na $wiat,
YTO He CraeMcst HATJIE ¥ HHKOTHa . Ktorzy nie poddaja si¢ nigdzie i nigdy.

Za$ Tania (Jasna droga) stwierdza:

Cuactbe Oepem 1o npasy, Po szczescie siggamy zgodnie z prawem,

U 5KapKo JIFOOHM, 1 TI0eM, KaK JCTH 2. | goraco kochamy, i $piewamy jak dzieci.

Zapat 1 witalno$¢ wspolnoty tworzy wrazenie jej $wiezosci 1 mtodosci. Kojarzac si¢ z
prawem do szcze$cia, mito$ci 1 radosci — miodos¢ stanowi atrakcyjna cech¢ wspodlnoty,
zachecajaca do wilaczenia si¢ w jej grono. Cho¢ protagonisci to zawsze osoby mtode®®,
witalno§¢ wspolnoty nie ma wiele wspdlnego z metryka, ale jest pochodng wewngtrznej
energii i niespozytego potencjatu jej cztonkow (il. 20).

Podobnie jak wspolnota, mtoda i petna perspektyw wydaje si¢ jej ojczyzna. Popularne
staja si¢ poréwnania kraju do rozkwitajacej przyrody. W Piesni o Woldze ojczyzna

zestawiona zostaje z najwicksza w europejskiej czesci Rosji rzeka:

300 |pi
Ibidem.

301 Swiat sie Smieje, op.cit. (Sciezka dzwickowa): Maput eecénvix pe6sim, B.JIebenes-Kymau (st.), Y. [lyHaeBckuii

(muz.).

%02 Jasna droga, op.cit. ($ciezka dzwickowa): Mapuu sumysuacmos, op.cit.

303 Aktorzy odgrywajacy role protagonistow takze nie pozostawali najmtodsi. Leonid Utiusow grajac glowna

role w filmie Swiat si¢ Smieje miat 39 lat, a Lubow Orlowg, w trakcie nagrywania Jasnej drogi, w ktorej gra

nastolatke — 38 lat.
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Kpacasuna naponnas, Picknos¢ narodu,
Kak mope, mosmHoBOIHAS, Jak morze pehna,
Kak Ponmuna, cBoOOIHAS, Jak Ojczyzna, wolna,
HlIupoxa, Szeroka,

I'my6oka, Gleboka,

Cunpral®™ Silna!

Il. 20. Mtodos¢ wspolnoty nie ma nic wspolnego z metryka, ale jest odzwierciedleniem entuzjazmu i
zaangazowania jej cztonkow. Radziecka ,,mtodziez” nosi niekiedy dlugie brody — Wolga, Wolga, rez. Grigorij

Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1938.

Podkreslane sg przymioty $wiadczace o sile i rozlegtosci kraju. Wielkos$¢ zdaje si¢

dowodzi¢ jego potegi. W Wolga, Wolga bohaterowie zwracaja uwagge:

Vnbi6asce Haieit crae, Us$miechajgc si¢ do naszej gromady,

Bceii 3emiu oziHa 1iecras Calej ziemi jedna szosta

1305

Hareit pamocThio HaoJHEHA HTHPOKOIO Napelniona jest szeroko nasza radoscig!

% Wolga, Wolga, op.cit. (§ciezka dzwickowa): ITecus o Bonze, Op.Cit.
3% Wolga, Wolga, op.cit. (§ciezka dzwickowa): Monodéxcnas, op.Cit.
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Poza rozmiarem, ZSRR wyr6znia¢ maja takze rzadzace na jej terenie wysokie
standardy moralne. Przyjazn migdzy narodami, réwno$¢ plci, tolerancja wobec
przedstawicieli odmiennej rasy sktadajg si¢ na obraz nowoczesnego i tolerancyjnego kraju. W
Swiniarce i pastuchu mito$é¢ laczy Rosjanke i Dagestanczyka. W Cyrku do radzieckiej
wspolnoty przyjeta zostaje Amerykanka i jej syn Mulat. Dyrektor cyrku, w imieniu

zbiorowosci, deklaruje:

W naszym kraju kochaja wszystkich ludzi. Rodzcie sobie na zdrowie, ile chcecie:
czarniutkich, bialutkich, czerwoniutkich. Cho¢by niebieskich, cho¢ rézowiutkich w paski!

Cho¢ szarych w jabtuszka — prosze bardzo!*®.

Odnalaztszy spoteczng akceptacje i perspektywy swobodnego rozwoju, Marion-Masza
(Cyrk) maszerujac w pochodzie na Placu Czerwonym S$piewa o wyjatkowych atrybutach

ZSRR:

[Iupoka cTpaHa MOSI pOjHasl, Szeroki jest kraj moj rodzinny,

MHoro B Hel ITecoB, TONEH U pex. Wiele w nim lasow, pdl i rzek,

51 apyroii Takoit CTpaHbl HE 3HAIO, Nie znam drugiego takiego kraju,

I'1e TaK BOJNBHO JBIIAT YeTOBEK " | Gdzie tak swobodnie oddycha cztowiek!

Przestrzen na zewnatrz kraju wydaje si¢ nieprzyjazna i hotdujaca innym wartosciom.
Cudzoziemcy pojawiaja si¢ gtdwnie w rolach antybohaterow (wyjatkiem jest Marion z Cyrku,
ktora w finale przeistacza si¢ jednak w obywatelk¢ ZSRR). Von Kneiszyc (Cyrk) jest rasista,
szantazysta 1 brutalem. Gracze Czarnych Bawolow (Bramkarz), ,najlepszej druzyny

308 wystepuja w ciemnych, powiewajacych strojach, co wraz z ich agresywna gra

zachodu
nasuwa skojarzenie z przedstawicielami demonicznej sity. Cztonek zatogi ptywajacego po
Woldze statku (Czarodziejka) denerwuje si¢ na beznamigtnych angielskich pasazerow:
»lakich obojetnych ludzi nie wpuszczalbym na parostatek. Wokot takie pigkno, a oni nawet
nie westchna [z zachwytu — M.L.]1%

Cudzoziemiec budzi nieprzyjemne skojarzenia, nie wydaje si¢ jednak grozny.
Ztowrogi von Kneiszyc (Cyrk) okazuje si¢ bufonem i pozerem, ktory przed kazdym
wystepem pompuje wypetnienie na klatke piersiowa, pozwalajgce mu stwarza¢ pozory sitacza
(il. 21). W podrozujacym pociagiem do Moskwy Japonczyku (Zuch dziewczyna) strach

wzbudzaja same nazwy rosyjskich dan, m.in. bitki po kozacku i okroszka — jak ttumaczy —

305 Cyrk, op.cit. ($ciezka dialogowa).

307 Cyrk, op.cit. ($ciezka dzwickowa): ITecus o Podune, 0p.cit.
%08 Bramkarz, op.cit. (§ciezka dialogowa).

%99 Czarodziejka, op.cit. ($ciezka dialogowa).
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,gdy sickaja na drobne™'°

. Jego niewielki wzrost w zestawieniu z rostymi radzieckimi
marynarzami i zabawny akcent, z jakim mowi po rosyjsku, czynig z niego posta¢ §mieszna,
godng politowania. W opowie$ciach Klima (Gdrg dziewczeta) w walkach na

dalekowschodniej granicy japonscy przeciwnicy padajg jak muchy:

Muyanuce TaHKH, BETEp MOAbIMAas, Mknety czolgi, zrywajac wiatr,
Hactynana rpo3nas 6poHsi. Nastgpita burzliwa walka.

W netenu Hazemb camypau I lecieli na ziemi¢ samuraje
[0/ HAIIOPOM CTAJIH M OTHS" . Pod naporem stali i ognia.

Il. 21. Zlo zostaje wysSmiane i zbanalizowane. Grozny von Kneiszyc stwarza tylko pozory sity noszac

pompowane wypelnienie na klatke piersiowa — Cyrk, rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1936.

To, co zagraniczne budzi antypatyczne skojarzenia, ale nie przejmuje groza. Gdy

kapitan Borneo (Cyrk) proponuje, by do cyrkowego programu wiaczy¢ wystep psa, ktory

310 Zuch dziewczyna, op.cit. (§ciezka dialogowa).
s Gorq dziewczeta, op.Cit. (Sciezka dzwiekowa): Tpu manxucma, b. Jlackun (st.), JIm. u Jan. Ilokpacc (muz.).
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potrafi powiedzie¢ ,,merci”, ,,bonjour” i ,,énKH-HanKI/I”312, dyrektor stwierdza: ,,Za takie stowa
tapy nalezatloby mu odrabaé!”*". Osiol, na ktorym Sawwa (Czarodziejka) czyta prasowe
doniesienia o polityce zagranicy, kreci si¢ w kotko ilustrujac tres¢ artykutu:

Komitet drepcze na jednym miejscu stwarzajac pozory réznorodnych dziatan. Ciagng si¢ bez

konca procedury, tworzone sa dlugie protokoty, statystyczne przeglady, opinie, akty,

rezolucje, wielokrotnie wystgpuja przedstawiciele duzych panstw i zadziwiajacym cynizmem

przesiaknieta jest cata dziatalno$¢ tej fabryki burzuazyjnej obtudy®,

Zto trywializowane jest takze w odniesieniu do antybohateréw wewnetrznych
(radzieckich). Zgodnie z konwencjga komedii, to postacie bardziej $mieszne niz grozne, a
powodowane przez nich szkody okazujg si¢ nietrwate i naprawialne. Gospodyni Tani (Jasha
droga) i Elena (Swiat sie Smieje) — prozne, zarozumiale i kabotynskie — mieszcza si¢ w
stereotypie tzw. nepmana (zwolennika NEP-u i wprowadzanych w jego ramach elementéw
kapitalizmu). Elena dumnie okresla si¢ jako Spiewaczka, cho¢ w wydobyciu z siebie czystego
dzwigku nie pomaga jej zjedzenie nawet tuzina surowych jaj. Gospodyni Tani stwarza przed
Lebiediewem pozory osoby obytej 1 kulturalnej, nie potrafi jednak zaproponowaé¢ mu nic do
czytania. Przedmiotem zartow staja si¢ tez prowincjonalni biurokraci — zachowawczy,
zarozumiali, stanowigcy przeszkode w naturalnym rozwoju ludowych talentow (Bywatow —
Wolga, Wolga; Dorochow — Jasna droga).

Niekiedy film obywa si¢ w ogdle bez postaci antybohatera wprowadzajac jedynie
charaktery stabe lub btadzace, ktore w finale przekonuja si¢ do zmiany swojego
postepowania. Do poprawy bohatera dochodzi w wyniku pomocy z zewnatrz — uwaga
udzielona ich ,,wychowaniu” pozwala uczyni¢ z nich jednostki dla wspolnoty pozyteczne.
Niedbaty Nazar z Gorg dziewczeta, dzigki pomocy Klima, z najstabszego brygadzisty zmienia
si¢ w przodownika pracy. Batamutnik Kuzma ze Swiniarki i pastucha dostajac nauczke na
oczach calej wsi sklada przewodniczacemu kotchozu obietnicg, Ze zmieni swoje
postepowanie.

Konstrukcja antybohatera opiera si¢ na kontrascie w stosunku do postaci protagonisty.
Gdy radzieccy bohaterowie bywaja sympatyczni i zabawni, posta¢ negatywna moze by¢ co

najwyzej przedmiotem $miechu i pogardy. Zamiast czujnosci charakteryzuje ja beztroska, w

312 poza zwrotem , énxu-nanku”, ktory w jezyku rosyjskim shuzy wyrazeniu dosady lub zdziwienia bez uzycia
wulgaryzmu (poréwna¢ mozna go z polskim ,jasny gwint”, ,.kurcze pieczone”, czy ,.kurka wodna”), zaréwno .
»merci”, jak i ,,bonjour” sg w petni kulturalnymi formutami z j¢zyka francuskiego.

313 Cyrk, op.cit. ($ciezka dialogowa).

314 Czarodziejka, op.cit. ($ciezka dialogowa).
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miejsce entuzjazmu pracy — prézniactwo, S$miatosci — tchorzliwos¢, a skromnosci —
zarozumialstwo®™.

Od pierwszych chwil jasne jest, jakg dana posta¢ pelni w filmie role. Wyglad i sposob
zachowania si¢ antybohatera z miejsca budza nieufno$¢ i dystans. Czesto juz samo nazwisko
wskazuje na jego przykry charakter. Biurokrata Bywatow (Wolga, Wolga) reprezentuje
zachowania byle — poprzedniej, nieciekawej epoki. Jego krdotka szyja i mate oczka
upodobniajg go do $wini. Tarakanow (Muzyka i mitos¢), od ros. ,mapaxan” — Karaluch,
okazuje si¢ materialista i kombinatorem. Maty wasik nadaje mu wygladu faszysty.
Antypatyczny von Knejszyc (Cyrk) noszacy czarng peleryn¢ przypomina legendarnego
wampira Dracule.

Gdy narasta przekonanie o zblizajacej si¢ wojnie, pod koniec lat trzydziestych takze w
komedii pojawia si¢ poczucie bardziej autentycznego zagrozenia. Posta¢ antybohatera
zaczyna by¢ traktowana z wigkszg powaga. Staje si¢ mniej okreslona, bardziej
nieprzewidywalna i1 niebezpieczna. Historia ani pobudki, jakimi kieruje si¢ negatywny
charakter nie sg jasne, czgsto nie znamy nawet jego imienia ani twarzy. Kolejowy
sabotazysta, ktorego dostrzega Arinka (Arnika) pojawia si¢ nocg i jest zaledwie sylwetka o
ztowrogich zamiarach. Dywersant ukrywajacy si¢ na strychu Katii (Zuch dziewczyna) chowa
twarz pod sztuczng broda i poza urywanymi dzwickami nie wypowiada si¢ zupetnie.
Dziatania antybohatera wydaja si¢ by¢ pozbawione logiki, a jego celem jest czysta checé
czynienia zta. To figura fragmentaryczna i symboliczna, uosabiajaca wszystko, co niegodziwe
1 grozne.

Mimo niebezpieczenstwa, jakie pod koniec dekady zaczyna wzbudza¢ negatywny
charakter jego zamiary, tak jak wcze$niej, nie majg szans powodzenia. Czujnos$¢ i skutecznosé
wspélnoty wydaje si¢ gwarantowa¢ udaremnienie jakichkolwiek zamiarow jej wrogéw. Z
rostym dywersantem drobna Katia (Zuch dziewczyna) dysponujac jedynie popsuta strzelbg

radzi sobie sama. W Gorqg dziewczeta zgromadzeni na weselu goscie Spiewaja:

ITycte mOMHUT Bpar, yKpbiBIIHiics B 3acaje | Niech pamigta wrog, ukryty w zasadzce
MEI HadyeKy, MBI 32 Bparom CJeJIuM. JesteSmy czujni, obserwujemy wroga.
UYy:x0l 3eMJIM MBI HE XOTHM HHU II51]IH, Cudzej ziemi nie chcemy ni pigdzi,

Ho u cBoeii Beprika He oTaaauMm. (...) Ale i swojej ni kawatka nie oddamy. (...)
A eciy K HaM I0JIE3€T Bpar MaTephli, A jesli polezie do nas wrog przeklety,
OHn Oyzer 6T OBCIOTY | Be3jie! Bedzie bity zewszad i wszedzie!

3151, Anexcaunpos, IIpunyunsi cogemckoii. .., 0p.Cit., .. 13-14.
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Toraa HaXXMYT BOJUTENIN CTapTEPHI - Wtedy kierowcy uruchomig rozruszniki -

6

31 ,
U - mo necam, 1o comnkam, 1o BoJeE. .. | — przez lasy, przez wzgorza, przez wodg...

Codzienne czynnosci, praca, a nawet rozrywka, przygotowuja cztonkéw wspolnoty do
starcia z nieprzyjacielem. Pracownice kolchozu organizujg manewry gospodarczo-obronne,
stanowigce wprawe do samodzielnego, bez pomocy mezczyzn, prowadzenia kotchozowej
produkcji w czasie wojny (Stanica Dalniaja). Klim Jarko (Goérg dziewczeta) przy okazji
kolchoznianej orki przeprowadza z uczestnikami swojej brygady zaje¢cia z przysposobienia
wojskowego, a dyrektor miejscowego MTS wzywa traktorzystow, by ,,w kazdej minucie byli
gotowi przesiasc¢ si¢ z traktora na czoig”317. Przygotowaniem do walki jest takze sport. Kibice

pitki noznej apelujg do futbolistow (Bramkarz):

OuskynbT-ypa! Fizyczna kult-(h)ura!
OusKybT-ypa-ypa-ypa! Byns rotos, Fizyczna kult-(h)ura-(h)ura-(h)ura! Badz
Korna HactaHet yac OUTh Bparos, gotow,

OT Bcex TpaHMIl Thl UX OTOMBAN! Gdy przyjdzie czas bi¢ wrogow,

Jleserit kpaii! [IpaBsiit kpaii! He 3eBaii! Ze wszystkich granic ich zbijaj!

Lewy brzeg! Prawy brzeg! Nie ziewaj!
Oii, BpaTapb, TOTOBBCS K 000,

YacoBbIM THI TTOCTABJICH y BOPOT! Ej, bramkarzu, gotow sie do boju,
TwI ipeacTaBh, 4TO 32 TOOOKO Jestes straznikiem u wroét bramki!

318

[Tomoca morpanuyHast UAET Wyobraz sobie, ze za toba

Ciagnie si¢ pas pograniczny!

W wesoty $wiat komedii przenika atmosfera rosnacej militaryzacji spoteczenstwa.
Martynow (Cyrk) wkraczajac do gabinetu dyrektora, ktory mierzy z pistoletu do Skamiejkina
stwierdza: ,Je§li juz strzelaé, to celnie!”®® — po czym daje popis swoich umiejetnosci
strzeleckich. Gdy jeden z pogranicznikéw wyprobowuje jakoby niedzialajaca strzelbe Katii
(Zuch dziewczyna), rozlega sic wystrzal. ,Nie strzela? U nas wszystko strzelal”®?® —
podsumowuje zolnierz wymownie spogladajac w strong dywersanta. Brygada Klima (Gorg
dziewczeta) podczas orki Spiewa Marsz radzieckich czolgistow, a ich traktor o nazwie
»Stalinowiec” jadac przez dym z wypalanego gruntu, wyglada jak maszyna na polu bitwy (il.

22). Odjezdzajace na graniczny Daleki Wschod dziewczeta (Zuch dziewczyna) spiewaja:

31° Gérg dziewczeta, op.cit. (Sciezka dzwigkowa): Mapu: mankucmos, Op.Cit.

Y Gérq dziewczeta, op.cit. (Sciezka dialogowa).

318 Bramkarz, op.cit. ($ciezka dzwiekowa): Cnopmusensiii maput, B.JleGenes-Kymau (st.), M. ynaesckuii (Muz.).
319 Cyrk, op.cit. ($ciezka dialogowa).

320 7uch dziewczyna, op.cit. (§ciezka dialogowa).
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Wnem Ha cTpaxky Mupa
K OOMIIaM U KOMaHIUpam,
Ha Onuskwii v MIOOUMEI,

Ha JlaneHuii BocToxk.

K 60opn0e, k padoTte, k 6010
30BeM JIpy3eii ¢ coboro, (...)
Ha 6nu3kuii 1 1100MMBIH,

Ha JlanpHuit Bocrox®*,

Idziemy na straz pokoju
do zohierzy i dowodcow,
Na bliski i kochany,

na Daleki Wschod.

Do walki, do pracy, do boju
wotamy z soba przyjaciot. (...)
Na bliski i kochany,

na Daleki Wschod.

Il. 22. Praca przyjmuje forme¢ bezposredniego przygotowania do zadania bojowego. Brygada MTS przez

wypalany grunt przedziera si¢ jak przez pole bitwy — Gorg dziewczeta, rez. Iwan Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1939.

Przyszta wojna przedstawiana jest wylacznie w kontek$cie obronnym. Radziecka

akcja militarna nosi zawsze uzasadniony i sprawiedliwy charakter, laczac cata wspolnote w

stusznej sprawie. Dyrektor wytworni ptyt gramofonowych (Zuch dziewczyna), mimo

niedoboru personelu, zgadza si¢ na ttumny wyjazd pracownic, styszac: ,,Nie do kurortu chcg

%21 Zuch dziewczyna, op.cit. (Sciezka dzwigkowa): Ha Jansnuii Bocmok, E.JlJonmatosekuii (st.), JIm. u Jan.

Iokpacc (muz.).
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[jecha¢ — M.L.] dziewczeta, lecz na Daleki Wschéd, na granice!”*?2. Odjezdzajacym wota na
pozegnanie: ,,Dokonujcie heroicznych czyndéw! Zapiszemy je potem w formie piosenek na
plytach!”szs. W Swiniarce i pastuchu zakochani Glasza i Musaib razem z cala wioska

$piewaja piosenke stanowigcg rodzaj zbiorowej przysiegi:

U xorja Halm TaHKA TTOMYATCS I gdy nasze czolgi pomkna

MBI ¢ ToOO¥O To¥IeM BOESBATh Pojdziemy z tobg walczy¢.

JIy1st TOTO-71h MBI HAIIUTA CBOE CYACTHE Czy po to odnalezliSmy swe szczgscie
Urto0 Bpary ero npocro oTiaTh? By je teraz wrogu po prostu oddac?

U B xakoii cTopoHE MBI HE OyeM, I w jakim kraju nie bedziemy,

U B KAKOM MBI HEe OyJIeM Kpato, w jakiej nie bedziemy krainie,

MBI APYT JpyTra HUTJE HEe 3a0yieMm, nigdy o sobie nie zapomnimy -

HY B TPy/Ie, HH B IIyTH, HA B 0010°2", ni w pracy, ni w drodze, ni w walce.

Obrona ojczyzny traktowana jest jak naturalny obowigzek jednostki. Mitos¢ i
lojalno$¢ wobec niej jest kwestia honoru. Kraj nie jest juz przestrzenia skupiajaca wylacznie
obiektywne (ekonomiczne, polityczne, obronne) cele wspolnoty, lecz staje si¢ przedmiotem
osobistego przywigzania i sentymentu. Walka w jego obronie to sprawa moralnego
obowiazku, porownywalnego do dtugu wobec osoby najblizszej. Maszerujacy w pochodzie na

Placu Czerwonym Martynow (Cyrk) o$wiadcza:

Ho cypoBo OpoBu MBI HaCYyIIHM, Ale surowo zmarszczymy brwi,
Ecnu Bpar 3axo4eTt Hac CJOMaTh, Jesli wrog zechce nas ztamac,

Kak neBecty, Poguny Mbl 1100uM, Jak narzeczong Ojczyzng kochamy,
BepexeM, KaK JIACKOBYIO MaTh 2. Strzezemy jak drogg matke.

Ojczyzna traktowana jest jak rodzicielka, dajaca swoim mieszkancom-dzieciom
wszystko potrzebne do ich rozwoju. Niczym matka — zywi, ksztalci, zapewnia perspektywy
pracy i odpoczynku. Kraj nabiera cech arkadyjskich. Wydaje si¢ przestrzenig spokoju i
harmonii, w ktérej kroluje poczucie bezpieczefistwa i1 nieustanna rado$¢. Bohaterom niczego
nie brakuje, wszystkie ich potrzeby wydaja si¢ by¢ zaspokojone. Ojczyzna, bogata i spokojna,
wydaje si¢ spelnieniem marzen snutych przez poprzednie pokolenia. W Wolga, Wolga

Strietka $piewa:

322 7uch dziewczyna, op.cit. (§ciezka dialogowa).

*2 |bidem.

324 Swiniarka i pastuch, op.cit. (§ciezka dzwiekowa): Xopowio na mockosckom npocmope, 0p.Cit.
325 Cyrk, op.cit. (§ciezka dzwickowa): ITecus o Pooune, Op.Cit.
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MHoro necen npo Bonry npomnero, Wiele piesni o Wotdze §piewano,

Ho ewe He cnoxunum Takow, Ale jeszcze nie utozono takiej,

UToOBbI, COJIHIIEM COBETCKUM COTpETa, Ktora stoncem radzieckim ogrzana,
3a3BeHerna Hax Bonroii-pekoid. (...) Zabrzmiataby nad rzeka Wolga. (...)
MHoro necen Hag Bonroii 3BeHeno, Wiele piesni nad Wotgg brzmiato,

Jla HamneB ObLI y MIECEH HE TOT: Ale ton byt w piesniach nie odpowiedni:
IIpexne mecHH TOCKa Hallla Ieda, Wecze$niej pie$ni nasz smutek $piewal,
A Tellepb Halla pagoCTh MOET 2, A teraz nasza rados$¢ Spiewa.

Stabilna, zasobna, silna ojczyzna wydaje si¢ samowystarczalna. Realizujgc $miate
przedsiewziecia, budzi podziw innych krajow. Tania (Jasna droga), na tle imponujacej rzezby
Stalina i sylwetki Patacu Rad (planowanej, nigdy nie ukonczonej gigantycznej budowy, ktéra

miata stanowié najwyzszy 6wczesnie gmach na $wiecie®’), deklamuje (il. 23):

CosznaH HaIll MHp Ha CIIaBy. Stworzony zostal nasz $wiat na stawe.
3a ropl cACIIaHbI Ieja CTOICTHH (...) Przez lata wykonano dzieta stuleci (...)
U 3BE3/1BI HAIIIK ATBIE | gwiazdy nasze purpurowe
CeepkaroT, HeObIBaIIbIE, Blyszcza, niebywate,

Han Bcemu cTpanamu, HaJl OKCaHAMH Nad wszystkimi krajami, nad oceanami
OCyIIECTBIEHHOI MEUTOMH 2. Zrealizowanym marzeniem.

Partyjne kierownictwo, ze Stalinem na czele, pelni wobec ojczyzny funkcje jej
opiekuna. Otoczone aureolg niedosciglej madrosci, cieszy si¢ powszechng rewerencjg. Troska
0 kraj-matke¢ stawia je w roli typowej dla ojca329, dbajacego o bezpieczenstwo i1 zasobnosé
wspolnoty. Przedstawiciele partii uczestniczg w rozwigzywaniu problemow bohaterow i biorg
bezposredni udzial w ich ideologicznym wychowaniu. Ojcowskie cechy emanuja zgodnie z
partyjng hierarchig, przechodzac od najwyzszych szczebli wladzy po sekretarzy lokalnych
organizacji partyjnych.

Radziecka zbiorowos$¢ nabiera cech rodzinnych, tworzy krag wzajemnego zaufania i
troski. Lacza ja sentyment i poczucie moralnego obowigzku, sklaniajace do ponoszenia

koniecznych dla jej dobra poswiecen. Zyczliwosé, ciepto i poczucie bezpieczenstwa majace

328 Wolga, Wolga, op.cit. (Sciezka dzwickowa): Ilecus o Bonze, Op.Cit.
327 3. Sadowski, Miedzy patacem..., op.cCit., s. 204-205.

328 Jasna droga, op.cit. (Sciezka dialogowa).

29 K. Knapk, Cmanunckuti mugp..., Op.Cit.
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towarzyszy¢ wielomilionowej wspdlnocie wytwarza rodzaj bliskosci thumu — intymnosci
330

mas

Il. 23. Ojczyzna jest przestrzenig sukcesu przekraczajacego dokonania innych. Tania Morozowa przemawia na
tle Patacu Rad — nieukonczonego projektu budowli majacej stanowi¢ najwyzszy gmach $wiata — Jasha droga,

rez. Grigorij Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1940.

Granice ojczyzny stanowigcej wspoOlnotowa przestrzen zyskuja charakter sacrum,
otoczone s3 szczegdlng uwaga i szacunkiem. Ich nienaruszalno$¢ wydaje si¢ gwarantowaé
ochrong¢ przed dowolnym niebezpieczenstwem. ZSRR staje si¢ zamknieta catoscia,
niezainteresowana tym, co poza nig. To, co zewnetrzne staje si¢ potencjalnym zagrozeniem,
wobec ktorego wspolnota przyjmuje pozycje defensywng. W filmie Wolga, Wolga oddziat

radzieckiej marynarki wykonuje fragment piosenki Strietki:

[TycTb Bparu, Kak roJIOAHbIC BOJIKH, Niech wrogowie, jak gtodne wilki,
Y rpaHul OCTaBJISIOT CIEAbl, — U granic zostawiajg swe $lady, -
He Bunate um kpacasuusl Bonru Nie ujrza pigknosci Wotgi

%0 Y. Giinter, ‘Broad is My Motherland’. The Mother Archetype and Space in Soviet Mass Song, w: The
Landscape of Stalinism...., op.cit., s. 82.
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331,

W ue uth um u3 Bonru Boabt I nie napija si¢ z Wotgi wody!

Radosne zycie bohateréw radzieckich komedii jest tylko pozornie spokojne. Wymaga
cigglej czujnosci wobec zagrazajacych mu wrogoéw. Dostepnos¢ broni, traktowanie pracy jak
pola bitwy 1 powtarzajgce si¢ apele o gotowo$¢ do podjecia ewentualnej walki z
nieprzyjacielem zdradzaja powierzchowno$¢ roztaczanej przez komediowa fabute ekranowe;j
idylli. Lekki gatunek nie stuzy wylacznie rozrywce. Jak informuja w finale bohaterowie
Wolgi, Wolgi:

He HampacHo MBI cTapaanuch Nie na darmo si¢ starli§my

W HemapoM BBI CMESITUCE, I nie bez powodu si¢ $mialiscie,
IToToMy uTO CMEXOM TOXE Dlatego, ze Smiechem takze
MO3KHO GUTE Bparos2. Mozna bi¢ wrogow.

MY — WIELKA RODZINA

Radziecka komedia tworzy obraz wspolnoty bliskiej, cieptej i swojskiej — podobnej do
rodzinnej. Prostota i bezpretensjonalnos¢ bohateréw, przecigtno$é ich zycia, wykonywane;j
pracy 1 rozrywek buduje wrazenie bliskosci 1 uniwersalno$ci ich loséw. Powszechny
entuzjazm i energia dziatania, sktonno$¢ do $miechu i rado$ci, niewinno$¢ i ufnos¢ w
miedzyludzkich relacjach — cechy wlasciwe okresowi dziecigcemu 1 miodzienczemu — stajg
si¢ atrakcyjng podstawa zbiorowej integracji. Wspdlnota kusi obietnicg szczgscia, mitosci i
zawodowej satysfakcji.

Sukces wydaje si¢ by¢ w zasiggu kazdego. ZSRR zostaje przedstawione jako kraj
herosow, samorodnych talentow, ludzi zdolnych 1 zdeterminowanych do przemieniania
naj$Smielszych marzen w rzeczywisto§¢. To wizja §wiata z pogranicza rzeczywistosci i
fantazji, mieszczaca si¢ jednak w komediowej konwencji pozwalajacej na gromadzenie w
obrazie elementéw nieprawdopodobnych i idealistycznych. Jej elementem sa naiwne i
jednowymiarowe postaci protagonistow, jednoznaczne figury antybohateréw, praca
wykonywana bez oznak zmeczenia 1 tatwo$¢ rozwigzywania nielicznych zyciowych
problemow. Odniesienia do oséb i wydarzen autentycznych gruntuja filmowa fikcje w

rzeczywistos$ci, stwarzajac iluzje opowiadania prawdy.

331
332

Wolga, Wolga, op.cit. (Sciezka dzwiekowa): ITecus o Boaze, 0p.cCit.
Wolga, Wolga, op.cit. (Sciezka dzwiekowa).
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W lekkiej, niefrasobliwej formie komedia przemyca niebagatelny *tadunek
ideologiczny. Szczegdlnym narz¢dziem propagandy, funkcjonujacym takze poza kinowym
ekranem, sg piosenki. Towarzysza one bohaterom nieustannie — podczas pracy i odpoczynku,
w momentach radosci i przejsciowego smutku. Kazg postrzegaé zycie jako nieustajace swieto

%38 Nieskomplikowane stowa potaczone z tatwa do powtdrzenia melodia sa proste do

1 zabawe
zapamig¢tania 1 utatwiaja filmowym utworom funkcjonowanie poza kinowym ekranem.
Najbardziej popularne wchodzg w zasob piesni ludowych (ros. napoowsix) i cytowane bywaja
w innych filmach (np. Marsz z filmu Swiat si¢ Smieje, Piesi o ojczyznie)**.

Choralne wykonawstwo filmowych kompozycji podkresla zbiorowy charakter
opisywanych w nich emocji. Wys$piewywane przez bohateréw osobiste szczgscie 1 rados$¢ sg
odbiciem przezy¢ calej wspoOlnoty. Wiara w nieograniczone mozliwosci wyptywa z
przekonania o jej niewyczerpanym potencjale. Zaréwno piosenki, jak 1 noszace zwykle
charakter masowy sceny finalowe, obrazujg proces roztapiania si¢ tego, co indywidualne w
tym, co zbiorowe. Jednostka zostaje pozbawiona prywatnosci, zbiorowo$¢ zaczyna
uczestniczy¢ we wszystkich, najbardziej osobistych momentach jej zycia. ,,My” staje si¢ nie
tylko najczestszym podmiotem lirycznym piosenek, ale takze gtdownym bohaterem filmowego
obrazu.

Otaczajac protagoniste cieptem i zyczliwosciag kolektyw wydaje si¢ zastgpowac
jednostce rodzing, ktéra na ekranie obecna jest w sposob fragmentaryczny. Tak, jak w kregu
bliskich naturalna wydaje si¢ troska o krewnych, tak budowane na emocjach wigzi zbiorowe
zdaja si¢ uzasadnia¢ zainteresowanie wspolnoty zyciem innych. Kolektyw zyskuje prawo do
ingerencji w sprawy osobiste swoich cztonkow. Bierze aktywny udzial w rozwoju wiodacej
historii mitosnej, weryfikuje zasadno$¢ pojawiajacego si¢ uczucia i pomaga w finalowym
potaczeniu si¢ kochankéw. Kieruje ich wyborami 1 wplywa na przyjecia przez nich jako
wlasnej zbiorowej skali warto$ci. Przyjmuje wymiar totalny. Jest dyspozytorem sensu i
wartos$ci dziatan jednostki.

Stabosci wewnetrzne s3 naprawialne lub lekcewazone, a rzeczywiste zto pochodzi
jedynie z zewnatrz. Poniewaz to, co obce przedstawione zostaje w sposob urywkowy,
niejasny 1 nieprzekonujacy, radziecka wspdlnota wydaje si¢ kompletng i jedyna dostgpng
rzeczywisto$cig. Przedstawiony na ekranie $wiat jest zamknigta cato$cig, niechetng wobec

wszystkiego, co znajduje si¢ poza jej granicami. Te ostatnie przyjmuja charakter

333 1. Massaka, Rewolucyjny romantyzm musicalu sowieckiego, ,,0b6z”. ,,Homo utopicus, terra utopica. O Utopii
i jej lekturach”, vol. 1 (nr 45-46), 2006, s. 195.
%4 Ibidem, s. 197.
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nienaruszalnych linii, nadajacych znajdujacej si¢ w ich ramach ojczyznie konkretny
terytorialny ksztatt. Jego centrum jest Moskwa, wyraznie kojarzona z osrodkiem politycznej
wladzy, miejscem najwyzszego wspolnotowego zjednoczenia.

Mimo generalnej lekkosci gatunku, swiat radzieckiej komedii, szczegdlnie w drugiej
potowie lat trzydziestych, przenosi na ekran poczucie rosngcego zagrozenia wojennym
konfliktem. Niejasne sylwetki negatywnych charakterow i1 ich pozbawione wewngtrznej
logiki dziatania, umacniajg spojno$¢ zbiorowosci. Wspdlne wartosci 1 osiggni¢cia dajg
jednostce poczucie przynaleznosci 1 misji, przygotowujac ja do wiaczenia si¢ w aktywna
obrong¢ kraju. Troska o ojczyzng okazuje si¢ moralnym obowigzkiem, bgdacym efektem
naturalnej lojalnosci wobec otrzymanych od niej débr.

Pelnigc wilasciwg komedii ironiczng wobec rzeczywistosci role, filmowa fabuta
mimochodem odstania nieidealne aspekty radzieckiej codziennos$ci: komunalne mieszkania z
licznymi lokatorami (Muzyka i mitos¢), podgladactwo (Cztery serca), watpliwa jako$¢ obstugi
(Zuch dziewczyna, Wolga, Wolga), czy sekularyzacj¢ przestrzeni sakralnych (Jasna droga).
Odbicie otaczajacej rzeczywistosci w krzywym, ale zradzajacym absurdy rzeczywistego
zycia, zwierciadle stanowi jeden z elementow ponadczasowego komizmu radzieckich

komedii.
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2.4. PRZELOM LAT TRZYDZIESTYCH | CZTERDZIESTYCH: EKSPOZYCJA OBRAZU WROGA

WEWNETRZNEGO I ZEWNETRZNEGO

To nie przypadek! To nie oddzielne grupki wrogow, a

bojowe grupy calych organizacji*>.

Kaszirin (Pogrom Judenicza)

Filmy drugiej potowy lat trzydziestych koncentrujg si¢ na postaci silnej jednostki.
Bohater to heros, spoteczny przywodca, organizujacy wokot siebie zbiorowosé, dokonujacy
niezwyktych czyndéw i wskazujacy innym droge postepowania. Na tle innych wyroznia si¢
odwagg, energia, madroscig i wysokimi zasadami moralnymi. Fizyczna proporcjonalnos¢,
pewnos$¢ postawy i otwarte spojrzenie sktadajg si¢ na jego wizualng atrakcyjnos¢. Kamera,
czesto ujmujac go z dotu buduje wrazenie jego posagowosci i statycznosci (il. 24). Swiatlo
tworzy wokot jego postaci rodzaj aureoli, sugerujac jego niezwyktos¢é. W efekcie protagonista

zdaje si¢ zyskiwac cechy nadnaturalne. O Suworowie (Suworow) stary weteran opowiada:

Wokét noc, mglha gestniejaca, a on wszystko widzi. Nawet Sciany na wskro$ przenika, taka mu

dana sita (...) i zadna kula go nie bierze i zadna szabla nie rabie®®.

Damasza (Aleksander Newski) przekonuje nowogrodzki lud:

I rgka mocniejsza, i glowa jasniejsza i stawa, co by byla na calg ziemig (...). Maz potrzebny,

ojciec — ksiaze Aleksander Jarostawowicz!®.

Bohater roztacza wokot siebie aure powszechnego szacunku i dostojenstwa. Majestatu
dodaje mu czgsto ograniczona mimika i statyczno$¢ ruchow. W efekcie, postacie kniazia
Newskiego (Aleksander Newski), Minina i Pozarskiego (Minin i Pozarski), czy Stalina
(Szalony lotnik. Lenin w 1918 roku) charakteryzuja si¢ pewna sztywnoscia. Inne figury
liderow — Lenina (Lenin w Pazdzierniku, Lenin w 1918 roku, Czlowiek z bronig), cara Piotra
(Piotr I, cz. 1 i 2), Suworowa (Suworow), czy Puszkina (Mfodos¢ poety) — efekt
ponadprzecigtnosci zyskuja za sprawa niezwyktej energii 1 ruchliwo$ci. Dynamizm postaci
nie wyklucza ujecia jej przez obraz w specyficznie pomnikowi formie, co wyrazne jest
szczegolnie w przypadku Lenina, mimo swej zywotno$ci na ekranie przyjmujacego pozy i

gesty, znane z jego portretowych wyobrazen.

%35 pogrom Judenicza, op, cit. (Sciezka dialogowa).
336 suworow, op, cit. (§ciezka dialogowa).
337 Aleksander Newski, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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1. 24. Kamera czesto ujmuje protagoniste z dotu, nadajac jego postaci posagowosci. Kniaz Aleksander (Nikotaj
Czierkasow) — Aleksander Newski, rez. Siergiej Eisenstein, Mosfilm, ZSRR 1938.

Bohater dokonuje czynow niezwyktych, odnosi spektakularne zwyciestwa (Aleksander
Newski, Piotr |, Czofgisci), bije rekordy (Szalony lotnik, Noc we wrzesniu, Zwyciestwo,
Honor, Poszukiwacza ztota), dokonuje odkry¢ (Doktor Katuznyj, Konfrontacja). Jego wysitek
jest godny podziwu tym bardziej, ze kieruje nim wylacznie dobrem ogoétu. Lud, kolektyw — sg
podstawa 1 uzasadnieniem jego dzialania, Zrdédlem potrzebnej inspiracji i sity. Ta zalezno$¢
jest obustronna — takze zbiorowos¢ potrzebuje bohatera. Bez niego wydaje si¢ rozproszong i
stabg masg, pozbawiong $wiadomosci i wyraznego celu. Lider organizuje lud i nadaje
kierunek jego dziataniom, ten za$ stanowi podstawe jego aktywnosci.

Stiepan Kulagin (Noc we wrzesniu) osiaga 1500% normy dziennego wydobycia wegla,
rozpoczynajac ogoélnokrajowy ruch przodownikéw pracy. Natasza Sotowiewa (Miasto
mtodziezy) zacheca radzieckie dziewczgta do wilaczenia si¢ w budowe nowego miasta nad
Amurem. Wyksztalcony w miescie Stiepan Lautin (Nauczyciel) wraca do rodzinnej wioski, by
rozwija¢ w niej zr¢by nowej radzieckiej inteligencji. Kuzma Katuznyj (Doktor Katuznyy)

udowadnia, ze praca na prowincji nie tylko nie musi oznaczaé¢ standardow gorszych od
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wielkomiejskich, ale stanowi¢ moze inspiracje do naukowych odkry¢. Car Piotr (Piotr I, cz.
1) wyznacza nowe zasady zycia publicznego, wprowadzajac europejskie porzadki w
administracji, wojsku i dworskim ceremoniale. Kniaz Aleksander (Aleksander Newski)
integruje w patriotycznym zadaniu caly nardd.

Bohater-lider okazuje si¢ faktycznym kreatorem wspolnoty. Wobec jej cztonkow
przyjmuje postawe troskliwego rodzica. Lenin martwi si¢ czy dbajacy o jego bezpieczenstwo
Wasilij wysypia si¢, Gorki jadl obiad, a osierocona dziewczynka ma zapewniong opieke
(Lenin w Pazdzierniku, Lenin w 1918 roku). Stalin (Szalony lotnik) cierpliwie ttumaczy
Czkalowowi sens jego lotniczej misji. Ordzonikidze (Noc we wrzesniu) troszczcey si¢ 0 nocleg
dla Pawta. Car Piotr (Piotr I, cz. 2) za swoje czyny otrzymuje tytut ,,0jca ojczyzny”. Ojcem
nazywany jest takze Suworow (Suworow) przez swoich Zolnierze. ,,Prosts, stabo
wyksztalcong kobieta byla, a wydala przodujaca inteligencje catego $wiata™3®

podsumowuje wysitek Aleksandry Sokotowej (Ziemia wota) jedna z kotchoznic (il. 25).

Il. 25. Protagonista-lider przyjmujac wobec wspoélnoty postawe rodzicielskg. Obejmujaca przewodnictwo

kotchozu Aleksandra Sokotowa (Wiera Marieckaja) sportretowana zostaje w pozie madonny — Ziemia wota, rez.

Aleksandr Zarchi, losif Chejfic, Lenfilm, ZSRR 1939.

338 Ziemia wola, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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Szczegdlng opieka protagonista wydaje si¢ otaczac stabszych — kobiety, dzieci, osoby
starsze, bezposrednich podwitadnych. Przejawiane wobec nich zainteresowanie rownowazy
dystans wynikajacy z petnionej przez niego istotnej spotecznej funkcji. Komisarz Martynow
(My z Kronsztadtu) z nieoczekiwang wyrozumiato$cig odnosi si¢ do niezdyscyplinowanego
Bataszowa, a profesor Polezajew (Delegat floty) martwi si¢ uczuciami dopiero co poznanego

rewolucjonisty:

My tu siedzimy w skoérzanych fotelach, a on w deszczu walczy z wrogami, z maruderami. A ja

jeszcze na niego nakrzyczatem. Trzeba przeprosi¢®®.

Otwarto$¢ na problemy prostego cztowieka czyni z lidera reprezentanta mas. Gdy
Sokotowa (Ziemia wola) stwierdza, ze zastluga nalezy si¢ nie jej, tylko catemu ludowi,
sekretarz partyjnego komitetu rejonowego odpowiada: ,,A to jedno i to samo™**°. Po
dokonaniu pierwszego transatlantyckiego lotu Czkatow (Szalony lotnik) wypytywany jest

przez amerykanskiego dziennikarza:

Dziennikarz: Jest pan bogaty?
Czkatow: Bardzo.
Dziennikarz: Jaka suma? lle?
Czkatow: 170 milionoéw.

Dziennikarz: O... Dolarow? Rubli?

Czkatow: Nie, nie rubli — ludzi. 170 milionéw ludzi pracuje dla mnie, tak jak i ja dla nich®*".

Przedstawiajacy interesy ludu protagonista pozostaje bohaterem postgpowym
niezaleznie od epoki, w ktdrej funkcjonuje. Gdy dotychczasowe filmowe retrospekcje w okres
starego rezimu shuzyty wytacznie prezentowaniu klasowych nierownosci, zaktamania stanow
posiadajacych 1 ucisku narodow, w drugiej potowie lat trzydziestych ksigzeta, carowie 1
dowddcy imperatorskich wojsk pojawiajg si¢ w roli bohateréw pozytywnych. Ich statusu nie
legitymizuje jednak rezim, lecz wlasnie lud, w imieniu ktérego wystepuja. Kniaz Aleksander
(Aleksander Newski) wtadz¢ w Nowogrodzie przyjmuje nie z rak elit ani duchowienstwa, ale
przyznaje ja sobie sam, w imi¢ interesOw wigkszosci. ,,Nie kochankiem przychodze do ciebie

59342

Nowogrodzie, ale wodzem — oznajmia. Car Piotr (Piotr I, cz. 1) odrzuca autorytet

duchowienstwa (zmusza kler do budowy okopoéw i1 oddania cerkiewnych dzwondw na cele

%39 Delegat floty, op, cit. (§ciezka dialogowa).

340 Ziemia wola, op, cit. (§ciezka dialogowa).

1 szalony lotnik, op, cit. (§ciezka dialogowa).

%42 Aleksander Newski, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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wojskowe) oraz arystokracji (wyraza pogarde dla jej zacofania), dziatajac dla dobra Rosji jako
catosci.

Ludowo$¢ protagonisty przejawia sie takze w warstwie wizualnej. Film akcentuje jego
zamitowanie do prostego ubioru, otoczenia i zaje¢. Aleksander (Aleksander Newski) razem ze
swoimi ludzmi towi ryby, nosi tak jak oni prosta koszule i mieszka w drewnianej chacie, w
ktorej wigkszo$¢ miejsca zajmujg rybackie sprzety. Car Piotr (Piotr I, cz. 1) ubiera si¢
skromnie (w odroznieniu od bojarstwa, ktéremu narzuca europejska etykiete), otacza sie¢
ludzmi przecigtnego pochodzenia (jego najblizszym doradcg jest byty sprzedawca pierogow, a
zong prosta branka), nie unika fizycznej pracy, a ponad wyszukane maniery ceni praktyczne

umigjetnosci (na oficera marynarki mianuje nie szlacheckiego syna, ale jego bardziej

kompetentnego stugg) (il. 26).

Il. 26. Ludowos$¢ protagonisty podkreslana jest poprzez jego zamitowanie do prostoty. Car Piotr I (Nikotaj
Simonow — z lewej) lubi prace fizyczng i otacza sie ludZzmi spoza arystokracji — Piotr I, cze$¢ 1, rez. Wladimir

Pietrow, Siergiej Bartieniew Lenfilm, ZSRR 1937.

W fabutach rozgrywajacych si¢ w czasach radzieckich protagonisci wywodza si¢ z

prostych warstw narodu. Zwykle sg to przedstawiciele chlopstwa (Ziemia wota, Nauczyciel,
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Baby) lub klasy robotniczej (Noc we wrzesniu, Gornicy, Miasto miodziezy). W przypadku
przedstawicieli radzieckiej inteligencji, podkre$lane jest ich proste urodzenie. Widzac
wracajacych w nimbie chwaly synow-lotnikéw (Zwyciestwo) ich matka stwierdza: ,,Dzi$
ludzie sg jacy$ niezwykli. A przeciez, mozna powiedziec, ze [sg — M.L.] Z prostych matek™*,

Wiez taczaca bohatera ze zbiorowoscig tylko pozornie zapowiada egalitaryzm
spotecznych relacji. Pozycja ludowego lidera buduje wyrazng wewnatrzwspolnotowa
hierarchi¢. Dlatego tak dobrze w role protagonistow wpisujg si¢ postacie wodzoéw 1 ksigzat.
Nawet, gdy bohater formalnie wystepuje przeciwko nierownorzednej organizacji spotecznej
(jak w przypadku ludowych buntownikow — Pugaczowa czy Razina) faktycznie pozostaje
zwolennikiem systemu hierarchicznego. Pugaczow (Pugaczow) oglasza si¢ chlopskim, ale
jednak carem, a mitujagcy swobod¢ Razin (Stiepan Razin) obejmuje role autorytarnego
atamana. Wspolnota przyjmuje ksztalt uporzadkowanej, scentralizowanej organizacji, z
wyrazng pozycja lidera i wymogiem powszechnej subordynacji.

Dyscyplina wymaga od bohatera krancowego poswiecenia dla sprawy. ,,«Poddac sig»?

1”34 _ wykrzykuje otoczony przez wroga radziecki

Takiego stowa nie ma w rosyjskim jezyku
czotgista (Czolgisci). Pojmany przez nieprzyjaciela oficer radzieckiej marynarki wojennej
(Czwarty peryskop) dyktuje rodzimej jednostce wezwanie do natychmiastowego ataku, mimo
ze oznacza to jego Smieré. Na informacje, ze zatoga czotgu (Czolgisci) o mato co nie zgingta,

385§ zleca jej kolejne

jej dowddca bezwzglednie o$wiadcza: ,,«O mato co» si¢ nie liczy
zadania. Dowodzacy oddziatem Armii Czerwonej Tojwo Atikajnen (Za radzieckq Ojczyzne)
decyduje sie podjac ryzykowne przejscie oddziatu przez gory:
Ani jeden mys$liwy nie przechodzil przez Masielge, a my przejdziemy! (...) Ani jeden narciarz
nie przechodzit 70 wiorst w ciagu doby i [to — M.L.] w takich warunkach, a my idziemy. I nic
to dla nas! Ani jedna morska twierdza nie byta zdobyta przez piechotg, a my wzieliSmy

Kronsztadt. Ani jedna armia, ani jedna armia na $wiecie nie odpierala jednoczesnie ataku

, . A
czternastu panstw, a Armia Czerwona odparta!®*.

Cale spoteczenstwo wzajmenie si¢ motywuje w realizacji zadan w imi¢ dobra kraju.
Ta powszechna stuzba czyni z kazdego, nie tylko zawodowego wojskowego, zotnierza. Na
ekranie styszymy przysiege oficerow rezerwy (Szescdziesigt dni) 1 sanitariuszek-ochotniczek
(Frontowe przyjaciotki). Powtarzany na ekranie choralnie tekst wlacza widza w skladane

obietnice:

3 Zwyciestwo, op, cit. (Sciezka dialogowa).

344 Czolgisci, op, cit. ($ciezka dialogowa).

% |bidem.

¥ 74 radzieckq Qjczyzne, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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Jestem zawsze gotow na wezwanie robotniczo-chtopskiego rzadu wystapi¢ w obronie mojej
ojczyzny, Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich i jako wojownik Robotniczo-
Chtopskiej Armii Czerwonej przysiggam broni¢ jej meznie, umiejetnie, z walecznoscig i
honorem, nie szczgdzgc swojej krwi i samego zycia dla osiagnigcia pelnego zwyciestwa nad

wrogami**’.

Ja, obywatel Zwigzku Socjalistycznych Republik Radzieckich, wstepujac w szeregi
Robotniczo-Chtopskiej Armii Czerwonej przyjmuje¢ przysiege i uroczyscie obiecuj¢ byé
uczciwym, odwaznym, zdyscyplinowanym, czujnym zothierzem, surowo chroni¢ wojskowg i
panstwowa taj emnice®®.

Powszechne stajg si¢ porownania narodu do armii. ,Razem z calg armig klasy

59349

robotniczej przepedzili§y wrogdéw z transportu kolejowego”*" — stwierdza Lazar Kaganowicz

(Honor). ,,Robotniczo-Chlopska Armia Czerwona to tylko przedni szereg walecznego narodu.

»30 _ oéwiadeza naczelny wodz armii (Jesli jutro

Za nami miliony i miliony naszego narodu
bedzie wojna). Na jego wezwanie tlumy ochotnikéw ruszaja na front z transparentem:
»esteSmy szczesliwi, ze wstgpujemy w szeregi nasze] rodzimej Armii Czerwonej”.
Wojskowa retoryka i coraz czgstsza obecno$¢ w fabule osob mundurowych $wiadcza o
rosngcej militaryzacji codziennego zycia ekranowej wspolnoty.

Zwyklte, codzienne czynnosci okazuja si¢ wprawa do przysztej walki. ,,Ja nie tylko w
warsztacie moge ustanawia¢ rekordy, ja i w walce bede na przedzie!”*' — deklaruje
zglaszajaca si¢ do komisji mobilizacyjnej ochotniczka (Jesli jutro bedzie wojna). ,,To, ze
radziecki czlowiek znajdujac te kartke idzie do nas, to nie przypadek™? — stwierdza

pracownik radzieckiej stuzby bezpieczenstwa prowadzacy $ledztwo w sprawie szpiegowskiej

szajki (Konfrontacja). ,,Jestem mysliwcem, zotnierzem, czyli powinienem lata¢ tak, by

przydato mi si¢ to w przysztej walce”®* — o§wiadcza Czkatow (Szalony lotnik). ,,To hafiba nie
potrafi¢  strzelaé!”®* — wyrzuca kolezance-rewolucjonistce Michajlow (Pokolenia
Zwyciezcow).

Gotowos¢ do podjecia walki staje si¢ nieodlgcznym elementem codziennego Zycia.
Podczas gltosowania w sprawie przestawienia fabrycznej produkcji na potrzeby frontu

poparcie dla wysunigtego wniosku jest tak gorace, ze pominiety zostaje etap liczenia glosow

7 Szesédziesigt dni, op, cit. ($ciezka dialogowa).

8 Frontowe przyjaciéiki, op, cit. ($ciezka dialogowa).
9 Honor, op, cit. (Sciezka dialogowa).

30 Jesli jutro bedzie wojna, op, cit. (Sciezka dialogowa).
*! Ibidem.

%2 K onfrontacja, op, cit. (Sciezka dialogowa).

%53 szalony lotnik, op, cit. ($ciezka dialogowa).

%4 Pokolenie zwyciezcow, op, cit. ($ciezka dialogowa).
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(Pogrom Judenicza). Uczestnicy partyjnego zebrania jednoglosnie podejmuja decyzje o
dymisji dyrekcji i przekazaniu jej sprawy w rece organow Sledczych (Gornicy). Gdy w
okresie rewolucji teatralny spektakl zostaje przerwany skierowanym do publicznosci
pytaniem czy nalezy rozstrzela¢ cara (Lenin w 1918 roku) odpowiedz jest oczywista: ,,Co za
pytanie! Dawaj dalej!”** — raguja pytajacy.

Wspdlnote ogarnia powszechna jednomys$lnos$¢ i entuzjazm. Wyeliminowane zostaja
bierno$¢ 1 niezdecydowanie. Przyklady jednych pociagaja innych, zarliwo$¢ zdaje si¢
przenika¢ catg zbiorowo$¢. Tamara (Frontowe przyjaciotki), choé boi si¢ pracy na froncie,
zglasza sie do niej razem z kolezankami: ,,Mam zosta¢ jedna?”**® — pyta retorycznie. Do
niebezpiecznej akcji poszukiwawczej obecni na zebraniu lotnicy zglaszaja si¢ masowo,
wywotujac aplauz zgromadzonych (Zwyciestwo) (il. 27). Che¢ udzialu w trudnej wojskowej
akcji zglasza caty oddzial Antikajnena (Za radzieckq Ojczyzne), tacznie z kontuzjowanymi.
Za wezwanymi do walki rannymi komunistami, podnoszg si¢ takze poszkodowani bezpartyjni
(My z Kronsztadtu). Pojedyncze glosy sprzeciwu okazuja si¢ naleze¢ zawsze do postaci
negatywnych — kolaborantow (Aleksander Newski), czy bumelantow (Ziemia wola) i nie sa
brane pod uwagg.

W swoim postgpowaniu bohater kieruje si¢ zawsze dobrem ogédtu. Egoizm okazuje si¢
prowadzi¢ do moralnej degrengolady 1 prowadzi do wyizolowanie jednostki ze wspolnoty.
Skupieni na materialnych korzysciach Artamonowie (Rodzina Artamonowych) przeistaczaja
sic w fabrycznych wyzyskiwaczy i staja si¢ obcy dla samych siebie. Zazdrosny o swoje
zawodowe 1 mitosne sukcesy Wasilij Dobriakow (Ukochana dziewczyna) izoluje si¢ od
przyjaciolt 1 pograza w samotno$ci. Sprowadzajacy si¢ do kwestii materialnych S$wiat
mieszkancow polskiego pensjonatu (Marzenie) skazany jest na zagtade.

Sita wyzwalajaca wewnetrzng energie jednostki, przydajaca jej dziataniom celowosci,
jest udzial w zbiorowej misji. Wypelniane powierzonego zadania staje si¢ dla bohatera
kwestig honoru. ,,Ja swojej radzieckiej godno$ci obrazi¢ nie pozwole (...). Poleci Sasza

zamiast Klima, ot co!”%7

— o$wiadcza matka pilota (Zwyciestwo). ,,Zrobimy to Lazarze
Mojsewowiczu. To sprawa honoru kolejarzy” — obiecuje Wasilij Ortow (Honor). ,,Pojawia si¢

takie uczucie, jak gdyby za cale radzieckie zycie ja jeden bym odpowiadal. Jak narkom®,

%55 |_enin w 1918 roku, op, cit. (§ciezka dialogowa).

%% Frontowe przyjaciéiki, op, cit. ($ciezka dialogowa).

%7 Zwyciestwo, op, cit. (Sciezka dialogowa).

%58 Narkom (od ros. naprxom nHapoouwiii komuccap) — komisarz ludowy, w administracji ZSRR odpowiednik
ministra.
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5359

stowo daje¢”™”” — przyznaje zotnierz pogranicza Anton Michatkow (Na granicy). ,,Zdechng tu,

ale nie dam kolchozowi zginaé!”™®® — stwierdza Aleksandra Sokolowa, obejmujaca

przewodniczenie spotdzielni (Ziemia wota).

Il. 27. Zyciem kraju kieruje jednomyslnoéé i entuzjazm. Decyzje podejmowane sg przez aklamacje, a ochotnicy

na niebezpieczne akcje zglaszajg si¢ masowo — Zwyciestwo, rez. Wsiewotod Pudowkin, Mosfilm, ZSRR 1938.

Zbiorowe cele traktowane sa jak osobiste. Opiekujaca si¢ kolchozowym drobiem
Annurka (W poszukiwaniu radosci) traci rado$¢ zycia, gdy jej zwierzeta morzy choroba.
Szczesliwa z powrotu meza Aleksandra (Ziemia wofa) zapomina o nim, gdy pojawia si¢
problem w sprawach kotchozowych. Udajacy si¢ na urlop komendant ochrony pogranicza
(Bohaterowie pustyni) bez wahania odklada wizje odpoczynku, by stawi¢ czoto
przebywajacemu w poblizu oddzialowi basmaczy (Srodkowoazjatyckich partyzantow). ,,My
2361

tam takie rzeczy zrobimy! (...) | sprawa jaka bedzie — osobi$cie nasza, panstwowa

przekonuje Warware Pasza (Baby). ,,Sprawa panstwowa jest wazniejsza od wszystkich

%9 Na granicy, op, cit. ($ciezka dialogowa).
380 Ziemia wola, op, cit. (Sciezka dialogowa).
%1 Bahy, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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innych™®* — stwierdza krawiec Guriewicz (Konfrontacja). ,,Honoru uczestnictwa w §wietej

303 _ oéwiadceza profesor Polezajew (Delegat floty).

rewolucji nie zamieni¢ na zadne prezenty

Kwestie najbardziej prywatne rozpatrywane sg przez pryzmat interesOw zbiorowych.
Car Piotr (Piotr I, cz. 1) cieszy si¢ z potomka nie jak ojciec z syna, ale wladca z kontynuatora
swojego dzieta. Siemion i Nadia (Wielki obywatel, cz. 1) swoje wesele organizuja, gdy
pojawia si¢ konieczno$¢ stworzenia okazji do konspiracyjnego spotkania. Dla
przebywajgcego na zeslaniu robotnika wazniejsza okazuje si¢ wiadomo$¢ o podziale
frakcyjnym wewnatrz partii niz o narodzinach syna (Pokolenie zwyciezcow).

Dobro ogoétu kieruje osobistymi decyzjami bohatera. Natasza Sotowiowa (Miasto
miodziezy) postanawia odejs¢ od meza, gdy dowiaduje sig, ze ten chce porzuci¢ pracg przy
socjalistycznej budowie. ,,Na diabla mi taka mito$¢”** — stwierdza. Aleksandra Sokotowa

(Ziemia wola) woli rozstaé¢ si¢ z m¢zem niz zrezygnowaé z kierownictwa kotchozu. Sasiadce

radzi:

Gdzie masz by¢, je$li nie na zebraniu. Swoje sprawy rozstrzygamy, nie cudze. Tak mu

powiedz. (...) Nie uwierzy, znaczy obcy. Rozwodz sie®®.

Pugaczow (Pugaczow), by zjedna¢ sobie kozactwo dopuszcza si¢ bigamii, a Razin
(Stiepan Razin) dla udowodnienia swojego oddania wobec sprawy nie waha si¢ przed

zabojstwem kochanki. Ojciec z kilkuletnim synem uzgadniaja:

Ojciec: Poki bede walczyt pojdziesz do domu dziecka, dobrze?

Syn: Dobrze. Walcz zwawiej>®.

Przekonania okazuja si¢ wazniejsze od uczu¢. Cho¢ niektére wybory przysparzaja
bohaterom osobistego cierpienia, bez wahania si¢ na nie decyduja, jesli okazuja si¢ zgodne z
wyznawanym S$wiatopogladem. Podjeta decyzja szybko okazuje si¢ sluszna, przynoszac
bohaterowi zbiorowy szacunek i osobistg satysfakcje.

Po zerwaniu z narzeczong, ktora nie chciata z nim dzieli¢ trudow pracy na prowincji
Kuzma Katuznyj (Doktor Katuznyj) oddaje si¢ catkowicie zadaniom zawodowym, szybko
osiggajac na tym polu sukcesy. Spotykajac po dluzszym czasie dawna milo$¢, nie zatuje
rozstania dostrzegajac w dziewczynie préznos$¢ i konformizm. Porzucona przez meza dla

innej kobiety Warwara (Baby) wiar¢ w siebie odnajduje w pracy. Osiggajac zawodowy sukces

%2 K onfrontacja, op, cit. (§ciezka dialogowa).

%3 Delegat floty, op, cit. (§ciezka dialogowa).

34 Miasto mlodziezy, op, cit. ($ciezka dialogowa).
35 Ziemia wola, op, cit. (§ciezka dialogowa).

%6 My z Kronsztadtu, op, cit. ($ciezka dialogowa).
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1 powszechny szacunek nie pragnie juz powrotu niedoceniajacego ja me¢za. Opuszczona przez
me¢za Aleksandra Sokolowa (Ziemia wota) angazuje si¢ w pracg na rzecz kotchozu, wbrew
jego przewidywaniom zyskujac spoleczne powazanie i poprawiajac byt swojej rodziny.
Ostatecznie, wraca do niej takze maz, przyznajac si¢ do btedu.

Zawodowa aktywno$¢ weryfikuje warto$¢ jednostki. Ma bezposredni wptyw nie tylko
na ocen¢ jej spotecznej przydatnosci, ale takze fizycznej atrakcyjnosci. Gdy Warwara
Ktadowa (Baby) zdobywa tytut przodowniczki pracy, jej fotografia w gazecie staje sie

przedmiotem podziwu: ,,Trudno Warwar¢ pozna¢. Stata si¢ pie;knoécia}”367

— stwierdzajg
znajomi. Natasza (Miasto miodziezy) opuszcza mgza, ktory chce porzuci¢ pracg na
socjalistycznej budowie. Gdy jednak mezczyzna ostatecznie nie wyjezdza, ale zaczyna
bardziej angazowac si¢ w wykonywane obowigzki, uczucia dziewczyny wobec niego okazuja
si¢ nadal zywe.

Prymat zawodowej aktywnosci spycha na bok kwestie plciowosci. Malzonka
komendanta oddzialu okreslana jest jako ,jego bojowy towarzysz zona”*®®. Sledzacemu
wzrokiem za Galing Stiepanowi (Poszukiwacze zfota) str6z wyjasnia: ,,To nie baba, to

389 Natasza (Frontowe przyjaciotki) o$wiadcza rannemu majorowi: ,,Nie

|”370

kierownictwo
jestem babg, jestem medycznym pracownikiem

Malzenstwo ani rodzina nie wydaja si¢ niezbedng droga dla samorealizacji bohatera
(Doktor Katuznyj, Baby). Funkcja rodziny polega glownie na mobilizacji jednostki do
bardziej aktywnego uczestnictwa w zyciu zbiorowym. Uznawana za wzorowg rodzina
Ortowow (Honor) sktada si¢ z zastuzonego w wojnie domowej ojca oraz syndow —
przodownika pracy i zolnierza wojsk pogranicza. Iwan Lautin (Nauczyciel) szczyci sig¢
swoimi synami, z ktorych trzech zginglo walczac w wojnie domowej, a czwarty otrzymat
nominacj¢ na delegata do Rady Najwyzszej ZSRR. Warwara (Na granicy) okazuje sie¢
pochodzi¢ z ,,dobrej rodziny” nie dlatego, Ze ta jest zamozna lub posiada szlachetne korzenie,
ale poniewaz jej cztonkowie brali udziat w walce za ojczyzne.

Mocniejsza od rodzinnej zazytosci okazuje si¢ wiez taczaca jednostke ze
zbiorowoscig. Na $cianach baraku, w ktorym mieszkajg dziewczeta-sanitariuszki (Frontowe
przyjaciotki) wisza fotografie nie ich krewnych, ale partyjnych przywodcoéw. Nina Babanowa
(Zasada zycia) przez lata odmawia wyjawienia rodzicom, kto jest ojcem jej dziecka,

tajemnice zdradza jednak na komsomolskim zebraniu:

%7 Baby, op, cit. ($ciezka dialogowa).

%68 Bohaterowie pustyni, op, cit. (Sciezka dialogowa).
39 poszukiwacze zlota, op, cit. (Sciezka dialogowa).
30 Erontowe przyjaciéiki, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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Bylo mi wstyd, kto jest ojcem mojego dziecka. Sadzilam, Ze to moja wilasna, osobista
nienawi$¢, ale zapomniatam, Ze ten czlowiek zyje nie jeden, przychodza do niego inni, a on
tamie im zycie®".

Solidarno$¢ z najblizszymi okazuje si¢ wtorna wobec lojalnosci wzgledem wspolnoty.
Car Piotr (Piotr I, cz. 2) uznajgc postepek swojego syna za antypanstwowy proponuje dla
niego najwyzszy wymiar kary. Olga (Wielki obywatel, cz. 1) natykajac sie na list sugerujacy
udzial me¢za w spisku, bez wahania zanosi pismo jego oponentowi. Ilia Artamonow (Rodzina
Artamonowych) porzuca dom i najblizszych, by dotaczy¢ do ruchu rewolucyjnego.

To kolektyw daje poczucie bliskosci, jest dla bohatera zrodlem wsparcia i1 autorytetu.
Niespokrewnieni ze sobg oficerowie okretu wojennego zwracaja si¢ do siebie per ,bracie”
(Czwarty peryskop), a koledzy z pierwszej linii frontu mowig do siebie ,,przyjacielu” (Jesli
Jjutro bedzie wojna). Samotnie wychowujaca dziecko Natasza Sotowiowa (Miasto miodziezy)
opiek¢ nad niemowlgciem powierza kolezankom z pracy. Warware (Ukochana dziewczyna),
gdy zostaje matka, prezentami dla niemowlecia obdarowuja koledzy z fabryki. Opuszczonym
przez m¢zoéw Aleksandrze (Ziemia wola) 1 Warwarze (Baby) srodkow potrzebnych na
wychowanie potomstwa dostarcza praca i to w wysoko$ci wigkszej niz wczesniej maz.
Zglaszajaca si¢ do komisji mobilizacyjnej matka nie martwi si¢ o los swojego dziecka:

372 _ stwierdza (Jesli jutro bedzie wojna).

»Sierotg nie bedzie. Wyroénie na bolszewika

Kolektyw troszczy si¢ o jednostke, rzadko jednak interweniuje bezposrednio w jej
zycie. Dyscyplina, ktora dla wspdlnoty konca lat trzydziestych staje si¢ kwestig kluczowa,
wptywa na uruchomienie w jednostce mechanizmow autosubordynacji. Bohater sam
dokonuje zmian w swoim postepowaniu, antycypujac niesiong pomoc. Spoleczny s¢dzia,
ktory udaje si¢ do Warwary (Ukochana dziewczyna), by przekona¢ ja do pogodzenia si¢ z
Wasilijem, zastaje mlodych juz w zgodzie. Wolodia Sotowiow (Miasto miodziezy),
sfrustrowany niemozliwoscig zawodowej realizacji, zamierza opusci¢ socjalistyczng budowe,
w ostatniej chwili jednak decyduje si¢ zawroci¢ 1 podjaé przerwany trud. Koledzy profesora
Antonowa (Szescdziesigt dni) oferuja mu pomoc w nauce teorii taktyki wojskowej, ten jednak
udowadnia swoje taktyczne zdolnosci w praktyce.

Dyscyplina 1 wyczulenie na wszelkie przejawy nielojalno$ci wobec wspolnoty sg
waznym elementem walki z jej wrogami. Ztowroga dzialalno$¢ rozwijana wewnatrz kraju
wymaga czujnosci i zaangazowania calego spoleczenstwa. Partyjny sekretarz Primak

(Gornicy) wzywa:

371
372

Zasada zycia, op, cit. (§ciezka dialogowa).
Jesli jutro bedzie wojna, op, cit. (Sciezka dialogowa).

115



Zapamigtajmy raz na zawsze, ze nam szkodzili, szkodza i bedg szkodzi¢. I dlatego trzeba, by
wszedzie, w kazdej naszej kopalni, pelnym zyciem zyla bolszewicka organizacja, [bito —
M.L.] bolszewickie serce, pracowal bolszewicki rozum. Zeby kazda nasza kopalnia stanowita
prawdziwg bolszewicka cytadele. Zeby kazdy obywatel Zwigzku Radzieckiego, towarzysze,
kazdy partyjny i niepartyjny bolszewik, gdzie by nie byl, w pracy czy u siebie w domu, byt

uwaznym strozem®”.

Wrég moze kry¢ si¢ wszedzie. To juz nie tatwy do identyfikacji kutak lub
dorobkiewicz-nepowiec, ale przedstawiciel radzieckiej inteligencji technicznej (Honor,
Ziemia wota, Wielki obywatel, cz.2), kierownik (Noc we wrzesniu, Gornicy), a nawet
partyjny funkcjonariusz (Wielki obywatel, cz. 1, Zasada zycia, Ziemia wota, Lenin w
Pazdzierniku, Lenin w 1918 roku) (il. 28). Nieufnos$¢ staje si¢ powszechna i kaze podejrzewac
kazdego. Wrog jest tym trudniejszy do wykrycia, ze przenika w system wspdlnoty i1 postuguje
si¢ uzywanymi przez nig $rodkami. ,,Pod ich [tj. bolszewikéw — M.L.] hastami, do naszego

99374

celu — knuje plan sabotazysta Kartaszow (Wielki obywatel, cz. 1). Bolszewik Maksym

ostrzega:

Wszystko to szyte jest biatymi niémi. A trudne dlatego, ze wszystkim tym zajmuja si¢ nie
kutacy, nie Curzoni, nie oficerowie z pagonami, ale ludzie, ktérzy nazywaja si¢ towarzyszami,
cztonkami partii. Co by nimi nie kierowato — tchorzostwo, niewiara, podtos¢ — to dla nas teraz

niewazne. Psychologia bedziemy zajmowac si¢ potem. Wazne jest, by wiedzie¢ jedno: oni

stoja w poprzek drogi, po ktorej kroczy rewolucja™".

Charakterystyczng cecha wroga jest slad politycznej lub spotecznej niesubordynacji w
przesztosci. Ztozona przed laty samokrytyka (Fajbuzynski — Gornicy), wspotpraca z osobami

.. . . . 7
zdemaskowanymi jako ,banda trockistowsko-zinowiewowska™"®

(Wolkow — Na granicy)
czy nawet alternatywna do bolszewickiej dziatalnos¢ w okresie przedrewolucyjnym
(Ziemcew — Wielki obywatel, cz. 2) staja si¢ uzasadniong przestanka do podejrzen. Dawne
btedy zostaja wyciggniete na Swiatlo dzienne, uniemozliwiajac jednostce udzial we
wspolnocie. Dokonane wczesniej niej zastugi nie majg wplywu na ocene¢ postaci. To, co zte
zostaje wyolbrzymione, to co dobre — zbagatelizowane. Panuje domniemanie winy. Lenin
poucza Gorkiego (Lenin w 1918 roku), ktory probuje wstawi¢ si¢ za znajomym pracownikiem

naukowym:

Gorki: Bataszow ukrywatl naszych

373 Gérnicy, op, cit. ($ciezka dialogowa).

374 Wielki obywatel, cz. 1, op, cit. (§ciezka dialogowa).
%% |bidem.

%7 Na granicy, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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Lenin: A moze on w ogodle jest dobrotliwy, wczesniej ukrywat naszych, a teraz ukrywa
naszych wrogow?
Gorki: To cztowiek nauki.

Lenin: Nie, nie, Aleksieju Maksymowiczu. Takich nie ma®”.

Il. 28. Wrog ukrywa si¢ gleboko w strukturach wspdlnoty. Odnalezé go mozna miedzy innymi w osobie

sekretarza gubernianinego komitetu partii (Iwan Biersieniew — z prawej) — Wielki obywatel, czg$¢ 1, rez. Fridrich
Ermler, Lenfilm, ZSRR 1937.

Konstrukcja charakteru negatywnego opiera si¢ na przeciwienstwie wobec bohatera
pozytywnego. Gdy cecha tego drugiego jest altruizm i gotowos$¢ do poswiecen dla dobra
wspolnoty, antybohater okazuje si¢ egoista, dbajacym jedynie o wlasng wygode.
Przebywajacy na zsylce bolszewik Sasza i mienszewik Zenia (Pokolenie zwyciezcow)
zachowuja si¢ w doktadnie odmienny sposéb. Gdy pierwszego w paczce ze stolicy najbardziej
interesuje gazeta z wiadomos$ciami z kraju, drugi szuka w niej herbaty i innych produktéw
materialnych. Sasza ubiera si¢ w prosty sposob i nie ma nic przeciwko dzieleniu zycia z

biedna miejcowa rodzing, Zenia nie rezygnuje ze swej elegancji i nie moze si¢ obej$¢ bez

377 Lenin w 1918 roku, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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wygod. Zdemaskowany Galkin (Konfrontacja) wyznaje powod swojej wspotpracy z obca
agentura:
Dla przyjemnosci, z ksigzeczka czekowa, moge kupi¢ wszystko, czego zapragne: mitosc,
komfort, przyjemnos¢! (...) Myslalem, ze o tej porze bede siedzie¢ w kawiarni, pali¢ cygaro,

stucha¢ muzyki. Zamiast tego jestem tu, aresztowany. Wszystkie marzenia rozwiaty si¢ jak
378

dym

Dziatania antybohatera sg przemyslane i zaplanowane. Nie kieruje nim goragczkowos¢
ani zywiolowa che¢ zemsty za doznane krzywdy. Swoje czyny podejmuje w oparciu o
chlodng kalkulacj¢. ,,Pracowatem nad jezykiem rosyjskim 2 godziny dziennie, teraz bede

[pracowa¢ — M.L.] 3 godziny!”379

— zapowiada wrogi japonski oficer planujagc dalsze
szkodnictwo (Woloczajewskie dni). Sabotazysta Borowski (Wielki obywatel, cz. 1)

podsumowuje uknuty plan:

Walka przyjmuje nowe formy. Schodzimy do podziemia. Bedziemy walczy¢ nowymi

metodami. (...) Musimy stworzy¢ wrazenie, Ze nas juz nie ma i zebra¢, wzmocni¢ sity*®.

Celem wroga jest zaszkodzenie radzieckiemu porzadkowi. Podejmuje proby
przeszkodzenia w realizacji planu pigcioletniego (Wielki obywatel, cz. 1), stara si¢ utrudnié
proces industrializacji (Miasto miodziezy, Noc we wrzesniu, Honor) i kolektywizacji (Ziemia
wota, Zaorany wugor). Jego dziatania posiadaja wyrazny polityczny kontekst. Wsrdd
antybohaterow znajduja si¢ biali, mienszewicy, trockisci, zinowiewowcy, bucharinowcy —
Wwszyscy uznani przez bolszewikow za zdrajcow. Rewolucja i jej osiagniecia okazujg si¢
wylaczng zashuga jednej partii. Inne rewolucyjne frakcje to ,,smutni pesymisci”, ,,bandyci”,
Wwyznajacy ,,polityczny idiotyzm”, ,,polityczne prostytutki”, ,,zdrajcy” ktérzy ,,sprzedali partig,
sprzedali plany KC”*¥, Komendant strazy granicznej Tarasow (Na granicy) przeshuchujac
podejrzanego, ktory stwierdza, ze mial za zadanie ustanowi¢ taczno$¢ z przedstawicielem
opozycyjnej grupy politycznej, ripostuje: ,,Opozycyjnej? Powiedzcie prosciej: bandycko-

382 ,Kazdy kto pdjdzie za nimi [tj. frakcjonistami — M.L.], przestanie by¢

faszystowskiej’
wojownikiem, bolszewikiem, rewolucjonista!”*** — podsumowuje Maksym (Wielki obywatel,
cz. 1). Wszyscy znajdujacy sie poza partig i kregiem jej oddzialywania, traktowani sg jak

zdrajcy komunistycznej filozofii.

378 Konfrontacja, op, cit. (§ciezka dialogowa).
379 Woloczajewskie dni, op, cit. (Sciezka dialogowa).
380 Wielki obywatel, cz. 1, op, cit. (Sciezka dialogowa).
381 I enin w Pazdzierniku, op, cit. (Sciezka dialogowa).
382 : A :

Na granicy, op, cit. ($ciezka dialogowa).
%83 Wielki obywatel, cz. 1, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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Nieprzyjaciel nigdy nie dziata w pojedynke. Jego poczynania sa czgscia wigkszego
planu, ktorego autorstwo przypisywane jest zwykle nieokreslonemu zagranicznemu centrum.
Borowski i Kartaszow (Wielki obywatel, cz. 1) na spotkanic umawiajg si¢ w zagranicznym
konsulacie, nie precyzujac o jaki chodzi. Kierownictwo kopalni (Gornicy) oskarzone zostaje o
powigzania z agentami obcych wywiadéw, bez podania nazw panstw. Gdy Koczin
(Konfrontacja) probuje dowiedzie¢ si¢ jakiej narodowosci byl szpieg, ktory zabil jego
ukochang, prowadzacy sprawe¢ oficer S$ledczy ripostuje: ,,Czy to nie wszystko jedno?
Znajdujemy si¢ w kapitalistycznym okrazeniu i czg¢sto o tym zapominamy”384.

W sie¢ swoich knowan antybohater wciaga stabe i naiwne jednostki, przekupstwem
lub szantazem przekonujac je do wspotpracy. Udziat w spisku konczy si¢ dla nich zwykle

59385

tragicznie. ,,Zabij¢ — zging, nie zabije — tez zging”™™ — rozwaza zmuszany do zabdjstwa chtop

(Wielki obywatel, cz. 2). ,,Bytam wtedy dziewczynka, glupig dziewczynka (...). Boze moj,

2,386

przeciez ja niczego nie rozumiatam™" — przyznaje z zalem nagabywana przez obcy wywiad

Ksenia (Konfrontacja). NieSswiadomo$¢ osoby wciagnietej przez spiskowca do wspotpracy,

nie stanowi dla niej usprawiedliwienia. Kazda pomoc wrogowi, nawet ta udzielona

bezwiednie, zostaje ukarana. ,,Przestates by¢ komunista, gdy stracite$ czujnos’é”387 — styszy

zdymisjonowany dyrektor kopalni (Gornicy).
Rozprawa z antybohaterem jest bezwzgledna. Jego podstgpnos¢, amoralno$é i obtuda

uzasadniajg surowos$¢ kary. ,,Wroga nie nalezy puszcza¢ z pola walki, tak by ani jeden nie

»388 _ poleca potomnym Suworow (Suworow). ,Méwia,

ze jestesmy surowi. Absurd! Odwrotnie, jesteSmy zbyt mie;kcy”?’89

uszedt. Niedorgbany las znow odrasta
— stwierdza Lenin (Lenin w
1918 roku). ,,Jak dlugo reka si¢ obraca, jak dtugo jezyk mowi cho¢ stowo, trzeba zniszczy¢

59390

wroga do konca”™" — wzywa przewodniczacy partyjnego komitetu rejonowego Michajlow

(Ostatnia noc). ,,Kazdego kto podniesie reke na rewolucje poslemy do diabta™*

— mobilizuje
towarzyszy rewolucjonista (My z Kronsztadu).

Ostrg rozprawe z wrogiem utatwia dehumanizacja jego postaci. Porownywany bywa
do brudu, skazy, robactwa. Jego postepowanie zdaje si¢ pozbawia¢ go w oczach wspolnoty

ludzkich cech i1 sprowadza¢ do najnizszych kategorii. ,,Gad. Tylko jadu naplul. Niszczy¢

%84 Konfrontacja, op, cit. (§ciezka dialogowa).

%85 Wielki obywatel, cz. 2, op, cit. (Sciezka dialogowa).
%86 Konfrontacja, op, cit. (§ciezka dialogowa).

387 Gérnicy, op, cit. ($ciezka dialogowa).

%88 Suworow, op, cit. ($ciezka dialogowa).

389 | enin w 1918 roku, op, cit. (§ciezka dialogowa).

3% Ostatnia noc, op, cit. ($ciezka dialogowa).

1 My z Kronsztadtu, op, cit. ($ciezka dialogowa).
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takich bezlitosnie>%

— stwierdzaja obserwujacy zatrzymanie sabotazysty (Honor). ,,Zmyjemy
te hanbigca plame z powierzchni stynnego miasta Komsomolska!”*®® — deklaruje po wrogim
ataku na elektrownie Andriej (Miasto milodziezy). ,Zabij ich, gadow!”*** — nakazuje
odchodzacemu na front Nowikowowi zwierzchnik (Ojczyzna wzywa). ,,Narod wymaga od nas
byémy oczyscili radziecka ziemie od wszelkiej nieczystosci. I my to zrobimy, towarzysze”>
— o$wiadcza Szachow (Wielki obywatel, cz. 2). Sabotazysta Borowski (Wielki obywatel, cz. 1)
zapowiada: ,,Poki zyje, poki chodzg, ruszam si¢, poki pelzam, oddycham, niczego nie
zapomng i niczego nie przebaczq”g%.

Ukaranie wroga dokonuje si¢ zwykle w finale filmu i1 jest zwieficzeniem jego
przekazu. Wymierzenie sprawiedliwosci zdrajcy jest zrodtem zbiorowej satysfakcji. Osad
dokonywany jest w imieniu wspolnoty. Odpowiedzialno$¢ za los sadzonych zostaje zdj¢ta z
decydujacych jednostek 1 organoéw. Od wyroku zbiorowosci nie ma tez odwotania. W filmie
W poszukiwaniu radosci narrator informuje: ,,Wielkim sagdem sadzita radziecka ziemia tych,
ktérzy podniesli na nig reke. Lud wyrwat zgnite korzenie™’. Szachow (Wielki obywatel, cz.
1) ostrzega: ,I kazdego kto stanie na jej [partii — M.L.] drodze, kazdego kto sprobuje
zatrzymac naszg pracg — lud zniszczy”398.

Partia i lud (ros. napoo) staja si¢ pojeciami bliskimi, niemal zbieznymi. Stosowane sa
zamiennie. ,, Towarzysze, oni przygotowuja wielkie przestepstwo przeciw KC naszej partii,

17399 _ ostrzega Maksym (Wielki obywatel, cz. 1). Przyjaciele podsumowuja

przeciw ludowi
dziedzictwo zmartego Szachowa (Wielki obywatel, cz. 2): ,,To nam zostawil! Wielka
nienawis$¢ do naszych wrogéw, wielkg wiar¢ w nasze zwyciestwo 1 wielkg mitos¢ do ludu, do
partii!”*®. Stalin tlumaczy Czkatowowi (Szalony lotnik): ,.Swiat bedzie patrzyl na wasz
samolot, na to, do czego zdolni sg bolszewicy ze swoimi 5-latkami (...) | nie tylko oni, ale
krew, krew dlugiej walki, lata cierpien i pracy catego naszego ludu uczynity mozliwym ten
lot™*0,

Partyjnos¢ spoteczenstwa — rozumiana jako lojalnos¢ wobec biezacych partyjnych

wytycznych — staje si¢ powszechna. Sama przynalezno$¢ do partii pozostaje jednak

%92 Honor, op, cit. (§ciezka dialogowa).

% Miasto mlodziezy, op, cit. ($ciezka dialogowa).

3% Ojczyzna wzywa, op, cit. (Sciezka dialogowa).

3% Wielki obywatel, cz. 2, op, cit. (§ciezka dialogowa).
3% Wielki obywatel, cz. 1, op, cit. (§ciezka dialogowa).
37 W poszukiwaniu radosci, op, cit. ($ciezka dialogowa).
3% Wielki obywatel, cz. 1, op, cit. (§ciezka dialogowa).
% |bidem.

0 Wwielki obywatel, cz. 2, op, cit. ($ciezka dialogowa).
%% szalony lotnik, op, cit. ($ciezka dialogowa).
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traktowana jako wyréznienie. Partia jest krggiem posiadajacym dostep do zrédet politycznego
oswiecenia. Zwykli obywatele pozostaja poza jego granicami, nie przestajac aspirowac do roli
wyznawcoOw partyjnych zasad. Aleksandra Sokolowa (Ziemia wola) stwierdza: ,,Cho¢ wedtug
kieszeni jestem bezpartyjna, to dusza u mnie zahartowata si¢ partyjna!”402. Tkaczenko
(Czolgisci) oglasza zgromadzonym zolnierzom:
Zylismy jak bolszewicy, pracowaliémy i budowali$my jak bolszewicy i bedziemy walczy¢ jak
bolszewicy! I zwycigzymy, zwyciezymy dlatego, ze sztuki zwycigza¢ uczyla i uczy nas nasza

wielka komunistyczna partia z towarzyszem Stalinem na czele*®.

Partia stonowi elite, udziat w szeregach ktorej zobowiazuje do zachowan wzorowych,
godnych powszechnego uznania. ,Mnie do partii przyjeli, znaczy kilka razy lepiej
powinienem zy¢ i pracowaé!™™ — stwierdza Czkatow (Szalony lotnik). Beta (Przyjaciele)

opowiada z podziwem o spotkanym zmartym bolszewiku:

Trzynascie kul przebito jego ciato, ale wstal, wyciagnat do mnie rgke i powiedzial: «Dzigkuje,
towarzyszu». Potem... na piersi, wyciagnat to. O tu przebita ja [partyjng legitymacje — M.L.]

kula. «Przekaz ja Aleksiejowi» — powiedziat i umart*®.

Przedstawiciele partii wykazuja si¢ najbardziej szlachetnym cechami, wysoka
moralno$cig, madro$cig, spokojem, mestwem. Partyjny funkcjonariusz zwykle jest postaciag
kluczowa dla rozwoju fabuty. To on rozpoznaje czyhajace zagrozenie i pomaga mu zapobiec.
W Miescie mtodziezy $mierci z ragk ukrytego sabotazysty pomaga bohaterce unikna¢ oficer
stuzb bezpieczenstwa. W Nocy we wrzesniu obecno$¢ wysokiego przedstawiciela partii
pozwala uratowac reputacje niestusznie oskarzanego goérnika-rekordzisty. W Honorze dopiero
przybycie sekretarza komitetu rejonowego pozwala na wyjasnienie narastajacych w zaktadzie
nieporozumien 1 zdemaskowanie prawdziwych winnych serii kolejowych niepowodzen.
Aniotami-str6zami protagonisty W Konfrontacji sa przedstawiciele radzieckich stuzb
bezpieczenstwa, ratujacy go przed mimowolnym udost¢pnieniem panstwowych tajemnic
obcemu agentowi.

Wsparcie partyjnego opiekuna wydaje si¢ niezbedne dla osiggnigcia przez
protagoniste zamierzonego sukcesu. To on pomaga bohaterowi odkry¢ w sobie talent i cechy
niezb¢dne dla pomyslnego przeprowadzenia $mialych zamierzen dla dobra wspdlnoty.

Kandydature Aleksandry Sokotowej (Ziemia wola) na przewodniczaca kotchozu wysuwa

02 7iemia wola, op, cit. (§ciezka dialogowa).
408 Czolgisci, op, cit. (Sciezka dialogowa).
% Ibidem.

% przyjaciele, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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sekretarz partyjnego komitetu rejonowego. Talent przodownika pracy Matwiejowi
Bobyliewowi (Gornicy) pomaga w sobie odkry¢ partyjny sekretarz Primak. Mozliwos¢
ustanowienia rekordu Mitii Orlowowi (Honor) otwiera naczelnik oddzialu politycznego
Szagin. Pomocg w organizacji medycznych eksperymentow Kuzmie Katuznemu (Doktor
Katuzny) shuzy sekretarz miejscowego komitetu partyjnego.

Partia, poprzez jej przedstawicieli, wydaje si¢ warunkowa¢ i uczestniczy¢ w
odnoszonym przez bohatera sukcesie. Kazde znaczace osiagnigcie czy rekord opatrzone sg
wizerunkami najwyzszych przedstawicieli partyjnych. Na froncie lokomotywy, na ktorej
Orlow (Honor) ustanawia rekord, umocowany jest portret Stalina. Ekipa Czkatowa (Szalony
lotnik), po dokonaniu pierwszego mi¢dzykontynentalnego przelotu do Ameryki, witana jest
wsrod rozwieszonych w miescie podobizn politycznych oficjeli. Portrety partyjnych
przywodcoOw dekoruja $ciany sal zebran, szkot 1 prywatnych gabinetow (Gornicy, Zaorany
ugor, Nauczyciel).

Partia jest niezbednym elementem radzieckiej rzeczywistosci. Bez niej wyszsto zdaje
si¢ traci¢ sens. Olga (Gornicy) obawiajac si¢ wykluczenia z partii mysli o samobdjstwie.
,Gdziez mi bez partii?!™*® — stwierdza przybity grozba odebrania mu partyjnej legitymacji
Makar (Zorany ugdr). Partyjne polecenia wykonywane sg bezdyskusyjnie, w poczuciu
zaszczytu ptynacego z udzialu w jej planach. Kierownik budowy Komsomolska (Miasto

miodziezy) o$wiadcza uroczyscie:

Partia przykazata nam stworzy¢ na brzegach Amuru miasto obrony. Wypetniajac wole partii

zbudowali$my to miasto na postrach wszystkim wrogom*?’.

Aspekt ideologiczny traktowany jest jako podstawa funkcjonowania wspdlnoty.
Moment rewolucji 1 fundacji radzieckiej panstwowosci okazuje si¢ punktem przetomowym,
umozliwiajacym jej faktyczny rozwdj. ,,17 lat temu, my starcy wywalczyliSmy od biatej

408 _ wspomina rewolucje Stiepan Nikiticz (Miasto

halastry prawo do szczgsliwego zycia
miodziezy). Jegorow (Pogrom Judenicza) zwraca uwage mieszkancom Piotrogrodu na

przesztosc¢ ich dzielnicy:

Pomyslcie sami: co za zycie bylo na tej przekletej ulicy Szczgsliwej. Poza knajpami i
cerkwiami, co widzieli§my? Ani prawdy, ani radosci, niczego. Zyliémy bez nadziei na chleb,

. . . Y
w wiecznym smutku, we Izach! Noca, ciemna noca byto nasze zycie!“”.

406 Zorany ugor, op, cit. (§ciezka dialogowa).

7 Miasto mlodziezy, op, cit. ($ciezka dialogowa).
% Ipidem.

99 pogrom Judenicza, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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Wraz z radzieckim ustrojem cztonkowie wspolnoty zdaja si¢ zyskiwaé perspektywy
sprawiedliwos$ci, dostatku, szczescia. ,,Przy radzieckiej wiadzy nic [tj. zadne zastugi — M.L.]

59410

nie przepadnie”™ — zapewnia Praskowia (Ziemia wota). ,,Radziecka wtadza to sprawiedliwa

> hie traci wiary w uczeiwy osad zwierzchnikéw Orfow (Honor). Zachwycona

wiadza
karierg swojego syna Guriewiczowa (Konfrontacja) pyta: ,,Niech pan powie (...), gdzie, w
jakim innym kraju, przy jakiej innej wtadzy, syn zydowskiego biedniaka z miasteczka moze

zostaé putkownikiem?**?, Dumny ze swoich dzieci Iwan Lautin (Nauczyciel) stwierdza:

Czym ja ich takimi uczynil? Czyz matka ich takimi uczynita? Radziecka wtadza ich takimi

uczynila! Niech zyje ta wtadza!*',

Uzywana przez bolszewikoéw retoryka czesto podkresla aspekt (prawdziwego) zycia,

'”414

niesionego przez nowy lad. ,,Chron zycie, zostaw z tylu $mierc — wzywa partyzantow

Andriej (Woloczajewskie dni). ,,Umiera¢ nie trudno. A my za tymi, ktorzy chcg zy¢, zy¢ jak
mozna najdhuzej, walczy¢, bi¢ wroga i zwyciezaé”*" — thumaczy Czkatowowi Stalin (Szalony
lotnik). ZSRR zdaje si¢ oferowa¢ swoim mieszkancom dost¢p do zycia pelnego, autentycznej
samorealizacji, nieosiggalnych w innym ustroju.

Radzieckie osiggniecia zdaja si¢ przesciga¢ dotychczasowe §wiatowe standardy pracy,
moralnosci, spotecznych swobdd. Szachow (Wielki obywatel, cz. 2) nie tylko pozwala odej$¢,
ale jeszcze proponuje positek swojemu niedosztemu zabodjcy. Czkatow (Szalony lotnik) w
trakcie ustanawiania rekordu odmawia zatozenia maski tlenowej, oszczedzajac tlen dla
towarzyszy. Aleksandra Sokotowa (Ziemia wola) odrzuca zaloty miodego traktorzysty,
pozostajac wierna mezowi, mimo ze ten jg opuscit. Radziecki utan (Jesli jutro bedzie wojna)
mimo odniesionej rany dosiada si¢ na konia towarzysza i walczy dalej, zmieniajac rekeg, w
ktorej trzyma szable.

Kraj staje sie przedmiotem powszechnego podziwu. ,,Zycie u nas jakie! Dokad chcesz

59416

idZ, co chcesz rob, wszystko otwarte, wszystko zrozumiale i zadnej mgly”™ — przekonuje

Siemion (Ukochana dziewczyna). ,,Proletariat catego $wiata patrzy na dzisiejsze $wigto —
niech widzi jak nowi, prawdziwi gospodarze rozprawiajg si¢ z ostatkami swojej strasznej

przesztosci”’ — stwierdza Primak (Gdrnicy). ,,Wszyscy jestesmy prosei, zwykli, a jednak z

M0 Ziemia wola, op, cit. (§ciezka dialogowa).

1 Honor, op, cit. (§ciezka dialogowa).

12 Konfrontacja, op, cit. (ciezka dialogowa).

413 Nauczyciel, op, cit. (Sciezka dialogowa).

414 Woloczajewskie dni, op, cit. (Sciezka dialogowa).
415 Szalony lotnik, op, cit. (Sciezka dialogowa).

8 Ukochana dziewczyna, op, cit. (§ciezka dialogowa).
T Gérnicy, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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jakiego$ powodu z zagranicznych krajow do nas po rozum jezdza. Calg droge wokot Kremla
juz w pyl rozjechali!”*® — zauwaza Aleksandra Sokolowa (Ziemia wola). Szachow (Wielki

obywatel, cz. 2) zachwyca sie:

Ludowy wyczyn codziennie, co godzina, co sekunda rodzi na $wiat niewidziane jeszcze w
historii ludzko$ci formy, stosunek do pracy, zycia, stosunek cztowieka do cztowieka. Juz

wyrastaja pickne zarysy nowego, wolnego cztowieka — tworcy i przebudowujacego*™®.

Starania radzieckiej wspodlnoty podejmowane sa w imieniu catej ludzkosci, maja na
wzgledzie dobro kazdego cztowieka. Gornicy zwigkszaja wydobycie wegla ,,nie dla planu,
nie dla procentu, a dla szczescia ludzi”*?°. Rewolucjonisci okazujg si¢ ,,w walce oddawac
krew za szcze$cie ludzkosci™*!. Na publicznym zebraniu Szachow (Wielki obywatel, cz. 2)

poucza:

Partia bolszewikoéw, w ktorg nardd wilozyt cala swoja wiarg, partia bolszewikow, dla ktorej
nardod oddaje swoich najlepszych synéw buduje nowe zycie! Realizuje wielkie marzenie

ludzkosci!*?

Wspdlnota przyjmuje ksztalt narodu o$wieconego, wypelniajacego misje istotng dla

catej ludzkosci. ,,Czerwony kolor jest niepokonany. To nie tylko kolor krwi, to kolor

stworzenia, to jedyny, tworzacy zycie kolor w przyrodzie”423

— stwierdza znaczgco profesor
Polezajew (Delegat floty). ,,Za nami wigkszo$¢ ludu, za nami wigkszo$¢ pracujacych i
ugniatanych na catym $§wiecie, za nami sprawa sprawiedliwo$ci, nasze zwycigstwo jest

'77424

pewne — o$wiadcza Lenin (Czlowiek z karabinem). Czkatow (Szalony lotnik) przekonuje:

Jesli bowiem nasz radziecki nardd, przewodzacy ludzkos$ci na drodze do ogodlno$wiatowego

komunizmu, pragnie jednego i tego samego, to pragnienie to niechybnie bedzie

zrealizowane!*?®

Pomyslnie realizujgca wszystkie swoje zamierzenia wspolnota jest samowystarczalna.
Swiat zewnetrzny jest dla niej zrodlem zagrozenia, a rzadkie z nim relacje naznaczone sg

powazng doza nieufno$ci. ,.Nie uwierzymy przypadkowym, a by¢ moze klamliwym i

M8 Ziemia wola, op, cit. (Sciezka dialogowa).

19 \Wielki obywatel, cz. 2, op, cit. (Sciezka dialogowa).
*20 Noc we wrzesniu, op, cit. (Sciezka dialogowa).

#21 Ostatnia noc, op, cit. (§ciezka dialogowa).

*22 \Wielki obywatel, cz. 2, op, cit. (Sciezka dialogowa).
%23 Delegat floty, op, cit. (§ciezka dialogowa).

2% Czlowiek z karabinem, op, cit. (Sciezka dialogowa).
*2% szalony lotnik, op, cit. ($ciezka dialogowa).
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prowokacyjnym informacjom. Wiadomo nam, ze radzieckie sukcesy nie zawsze ciesza

426 . L . -
”*°® — zauwaza radziecki dowddca (Zwycigstwo).

naszych sgsiadow

Wystepujacy w filmie cudzoziemcy sa podstepni, brutalni i niegodziwi. Atakuja
stabszych (kobiety, dzieci, starcow — Frontowe przyjaciotki, Aleksander Newski, Amangeldy,
Przyjaciele), tamia podjg¢te zobowiazania (Ojczyzna wzywa, Wotoczajewskie dni), sg nielojalni
wobec swoich (Czofgisci, Woloczajewskie dni). Brak im honoru i moralnych zasad. Symbole
religijne, jakimi si¢ postuguja, w zestawieniu z czynionymi okrucienstwmi podkreslajg ich
obtud¢ (Aleksander Newski, Marzenie, Miasto miodziezy). Charakteryzuje ich ignorancja i
pycha. ,,Swiat powinien wiedzie¢, ze bierzemy zbrojna reka wszystko, co uwazamy za

#4211 _ ogwiadcza Pelnomocnik Najwyzszego Wiadey Niemiec (Czolgisci). ,,Niech zyje

swoje
nasza rasa! Niech zyja nasze kolonie na wschodzie!”*?® — wykrzykuje obcy oficer do swoich
zolierzy (Jesli jutro bedzie wojna). Ich dzialania nosza podstepny, bandycki charakter.
Plansza tekstowa w filmie Za radzieckq Ojczyzne informuje: ,,Szjuckorowskie*® oddziaty
biatych Finow rozbojniczym napadem w krotkim czasie zagarnglty wigksza cze$¢ radzieckiej
Karelii”. Wojenny komunikat (Ojczyzna wzywa) donosi: ,,Wilk zrzucit owczg skore. Dopiero
co, bez wypowiedzenia wojny, bez ostrzezenia, podarlszy jak kartke papieru wszystkie swoje
zobowiazania, wrog przeszed! nasza granice”**°,

Wspolczesne panstwa kapitalistyczne stawiajag swoich obywateli w bezwyjsciowe],
tragicznej sytuacji. Bohaterowie mieszkajacy na wschodnich kresach Rzeczypospolitej
(Marzenie) pozbawieni sa mozliwosci godnej pracy i zarobku (il. 29). Filmowa plansza
tekstowa daje topograficzny oglad miasteczka, bedacego miejscem akcji: ,,W tym miescie
bylo 5 kosciotow, 2 wiezienia, 4 fabryki, 39 domoéw publicznych 1 240 punktow
handlowych™*!., W nazistowskich Niemcach szaleje rasizm (Profesor Mamiok, Rodzina
Oppenheim) i ideologiczne prze$ladowania (Zotnierze blof). W tym smutnym $wiecie
wyzysku, przemocy i dyskryminacji jedyng ostoja moralnosci jest podziemny ruch

komunistyczny, kojarzony ze Zwiazkiem Radzieckim.

28 Zwyciestwo, op, cit. (ciezka dialogowa).

27 Czolgisci, op, cit. (§ciezka dialogowa).

28 Jesli jutro bedzie wojna, op, cit. ($ciezka dialogowa).

*290d szwed. Skyddskdr — Oddzialy Obrony, ochotnicza organizacja wojskowa bioraca udziat w finskiej wojnie
domowej 1918 r. po stronie biatych.

0 Ojczyzna wzywa, op, cit. (§ciezka dialogowa).

! Marzenie, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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Il. 29. Kapitalistyczny $wiat stawia jednostke w sytuacji patowej. Anna (Jelena Kuzmina) mieszkajaca na

wschodnich rubiezach Rzeczypospolitej po latach poniewierki znajduje si¢ na bruku — Marzenie, rez. Michait

Romm, Mosfilm, ZSRR 1941.

Bezdusznos¢ obcokrajowca, szczegoOlnie najezdzcy, podkresla jego wyglad,
upodabniajacy go do pozbawionej uczu¢ maszyny. W Jesli jutro bedzie wojna wyobrazenia
nieprzyjaciela zastgpuje widok elementow jego sil zbrojnych. Zamiast ludzi, kamera pokazuje
zblizenia czotgdw, luf 1 poruszajacych si¢ gasienic. Twarze Zotnierzy ukryte sa w cieniu lub
pod helmami. Rycerze zakonu krzyzowego (Aleksander Newski) sa sztywni i niemal
pozbawieni mimiki. Ich helmy przyozdobione makabrycznymi symbolami wywotlujg niemite
skojarzenia (il. 30). Precyzyny marsz nieprzyjacielskiego oddzialu biatych Finéw na tle
$niegu odrealnia przeciwnika, upodabniajagc go do geometrycznej figury (Za radzieckg
Ojczyzne).

Beznamigtny,  przypominajacy  automat  wrdg  przeciwstawiony  zostaje
rozentuzjazmowanemu, ekspresyjnemu radzieckiemu tlumowi. Zimny i nieprzyjazny $wiat

obcych znajduje si¢ na drugim biegunie cieptej, troskliwej wspdlnty. Z otoczenia wroga
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usunigte zostaja postaci dzieci i1 kobiet (te ostatnie, jesli si¢ pojawiaja, reprezentuja moralny
upadek, jak prostytutka w wiosce biatych w Mandzukuo — Na granicy). To, co niewinne,

delikatne 1 pigkne zarezerwowane jest dla przestrzeni radzieckie;j.

)
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1. 30. Cudzoziemiec od pierwszego spojrzenia sprawia nieprzyjemne wrazenie. Makabryczne symbole na

:
/

1

2

hetmach teutonskich rycerzy nadajg im nieludzki rys — Aleksander Newski, rez. Siergiej Eisenstein, Mosfilm,
ZSRR 1938.

Radziecki bohater okazuje si¢ zawsze silniejszy i sprytniejszy od cudzoziemca.
Zestawienie rostych dalekowschodnich partyzantéw i drobnych japonskich Zoierzy juz na
pierwszy rzut oka wydaje si¢ zapowiada¢ kleske tych ostatnich (Woloczajewskie dni). Aby
unikna¢ starcia, zgodnie z podpisanym traktatem o wstrzymaniu dziatan, a jednoczes$nie
uniemozliwi¢ wrogiej stronie atak, radziecki oddzial sprytnie zamienia dzielace ich od wroga
wzgbérze w lodowisko. Zastawiong przez wroga pulapke radzieccy czolgisci (Czolgisci)
omijaja przeprawiajgc swoje maszyny przez urwisko na linach. ,,Jesli trzeba, radzieckie czotgi

59432

latajg — 0znajmia po udanej akcji Karasiow (il. 31).

432 Czolgisci, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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Il. 31. Wrog przegrywa z pomystowoscia i przygotowaniem wspolnoty. Radzieckie czotgi, napotykjac na
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urwisko, okazuja si¢ ,,lata¢” — Czolgisci, rez. Zinowij Drapkin, Robert Majman, Lenfilm, ZSRR 1939.

Przeciwnik nabiera rysu karykaturalnego. Wyniosty i pyszatkowaty, w obliczu kleski
traci nerwy i wpada w panike. Niemiecki general, widzac nadciggajace w duzej liczbie
radzieckie sity pancerne, skacze wymachujac ze ztosci rekami (Jesli jutro bedzie wojna).
Cho¢ traktowany powaznie, wrog nie zdaje si¢ stwarza¢ autentycznego zagrozenia. Zostaje
pokonany w szybkim tempie, przez jednomys$lna, zmobilizowang i dobrze przygotowana do
walki wspdlnote.

Zemsta nie nosi indywidualnego charakteru. Nowikow (Ojczyzna wzywa), co prawda
sam zestrzela samolot, ktory oddal $miertelne strzaly w kierunku jego syna, ale
podejmujacego zamach na ksiecia Pozarskiego zabija juz nie sam poszkodowany, lecz jego
towarzysz (Minin i PozZarski), a sabotazyste-morderce, zatrzymuje niezwigzana bezposrednio
z jego ofiarami Natasza (Miasto miodziezy). Podejmujac starcie z wrogiem bohater wystepuje
w imieniu zbiorowosci, nie swoim wlasnym.

Solidarno$¢ i spdjnos¢ wspodlnoty pozwala na kontynuowanie tego samego zadania

przez roéznych jej przedstawicieli. Rannych i zabitych zamieniaja w walce nastepni,
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ostabionym z wyreka przychodza ochotnicy. ,,Na miejsce kazdego zabitego bolszewika
przyjda tysiace!”** — wykrzykuje przed $miercia komisarz Martynow (My z Kronsztadu).

59434

,,Umierajg jedni, na zmian¢ im przychodzg drudzy”™" — zauwaza Beta (Przyjaciele). ,,Strzelaj

1435 _ uprzedza mierzacego do niego fabrykanta stary

do rewolucji. Tylko i tak jej nie zabijesz
robotnik (Ostatnia noc).

Rzadkie przyktady kolaboranctwa sg bezlito$nie tepione. Obcy zolnierz, wypetniajacy
rozkazy swojego dowodztwa, moze zosta¢ usprawiedliwiony (Aleksander Newski), a nawet
doceniony za swoéj wojenny kunszt (Suworow). Wystepujacy przeciw wspdlnocie zdrajca
wytlumaczony nie moze zostaé¢ nigdy. ,,Lachom dusze sprzedate$, znaczy tobie $mier¢”™** —
zapada decyzja o losie Stiepana (Minin i Pozarski).

Swiat posiada jasny, spolaryzowany obraz. Dobro i zto zostajg przypisane w sposéb
nie dopuszczajacy wyjatkow. Radziecka wspolnota obejmuje wszystko to, co szlachetne i
warto$ciowe. Przepas¢ miedzy tym co ,,nasze” i ,,obce” sprawia, ze rzeczywisto$¢ okreslona
zostaje przez skrajne kategorie: prawde 1 klamstwo, zycie i $mieré, etyczno$¢ i moralng
degrengoladg.

Dziatania wspolnoty wobec zagranicy nosza wylacznie defensywny charakter. Nawet,
gdy formalnie napadajacym jest Rosja, wojna przedstawiana jest jako podejmowana w
samoobronie. Konflikt radziecko-finski (Frontowe przyjaciotki) przedstawiony zostaje
poprzez losy frontowych sanitariuszek, z ktoérych jedna pada ofiarg finskiego snajpera. Fakt,
ze strzelajacy znajdowat si¢ na swoim terytorium, umyka z pola widzenia w obliczu $mierci
niewinnej dziewczyny. Przedstawione pdzniej na ekranie dziatania Armii Czerwonej wydaja
si¢ juz uzasadniong odpowiedzig na agresj¢ przeciwnika. Car Piotr (Piotr I, cz. 2) przedstawia
rozpoczety ze Szwecja konflitk jako wojng sprawiedliwa:

Nie dla wojny, a dla wiecznego pokoju zabraliSmy od Szwedow nasze dawne baltyckie

krainy, bowiem bez morza panstwo nasze usycha. A z morzem gotowi jesteSmy uczciwie

handlowa¢ i zy¢ w dobrym sgsiedztwie®’.

Moralna stuszno$¢ i techniczne kwalifikacje stawiaja wspdlnote w roli pewnego

zwycigzcey. ,,Niech wrog wie, ze nasz kraj jest niezwycigzony, nasza klasa robotnicza jest

3 My z Kronsztadtu, op, cit. (§ciezka dialogowa).
4 przyjaciele, op, cit. (§ciezka dialogowa).

%5 Ostatnia noc, op, cit. ($ciezka dialogowa).

3 Minin i Pozarski, op, cit. (Sciezka dialogowa).
7 Piotr 1, cz. 2, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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niezwyciezona, nasza partia niezwycigzona!”*® — wykrzykuje Ordzonikidze (Noc we

wrzesniu). Szachow (Wielki obywatel, cz. 2) o§wiadcza:

Mozna zbombardowa¢ miasta, mozna wyburzy¢ fabryki z géry na dol, ale nie mozna ztamac,
zwyciezy¢ 1 zniszczy¢ narodu, ktory nie tylko zrozumiat, nie tylko uswiadomit sobie, ale i

zrealizowal wielkie marzenie ludzko$ci®®.

Sktad radzieckiej zbiorowo$ci pozostaje etnicznie bogaty. Przyjazn radzieckich
narodow staje si¢ dogmatem. ,,Niech zyje przyjazn narodéw! Niech zyje Armia Czerwona!
Niech zyje radziecki Kaukaz!™*® — brzmig okrzyki kaukaskich narodéw (Przyjaciele).
»Wszystko jedno, Karelia byla radziecka i b@dzie!”441 — wota przed $miercig karelski
komunista (Za radzieckg Ojczyzne). ,,Gruzji zachciate$? Biatorusi zachciate$? Oto ci Ukraina!
Oto ci Biatoru§! Oto ci Moskau!”*? — radzieccy zoierze solidaryzuja si¢ z lokalnymi
narodami walczgc z najezdzca (Jesli jutro bedzie wojna).

W otoczeniu filmowych protagonistow pojawiaja si¢ przedstawiciele roéznych
radzieckich etnosow. Wybranka Aleksieja (Mestwo) jest pochodzaca z Azji Srodkowej pilotka
Faizi. Towarzyszem pogranicznika Michatkowa (Na granicy) okazuje si¢ Gruzin Micho
Toriaszwili, a drugim pilotem zalogi samolotu ,,Zwycigstwo-1” — Sandro Gudiaszwili
(Zwyciestwo). Wsrdd sanitariuszek udajacych sie na front zajduje si¢ reprezentantka narodow
Dalekiego Wschodu (Frontowe przyjaciotki), a w Karelii z rosyjskimi zotnierzami
wspotpracujg Finowie (Za radzieckq Ojczyzneg).

Wielos¢ radzieckich narodow 1 taczaca je przyjazn gwarantujg potrzebne do obrony
kraju $rodki. ,,Z dalekiego Uzbekistanu, ze stonecznej Gruzji, z Kubania na Donie, z Tereka i
Urala, z p6l Ukrainy i fabryk Donbasu, od Morza Czarnego do Arktyki, od Battyku do
Oceanu Spokojnego miliony synow Ojczyzny stanelo pod bojowymi sztandarami” —
informujg plansze tekstowe w Jesli jutro bedzie wojna. ,,Z Baszkirii, z Moskwy, Wotogdy...”,
,»Prosze mowi¢ wprost, z calej radzieckiej Rosji”443 — podsumowuje informacj¢ o
nadciggajacych do Piotrogrodu positkach Kaszirin (Pogromu Judenicza). Pod przywodztwem
Pugaczowa (Pugaczow) jednocza si¢ Kozacy, Rosjanie, Baszkirzy, Kirgizi, Katlmucy,

Tatarzy, Czuwasze, Mordwini i Maryjczycy. ,,Ludu mamy wiele — i Tatarzy, i Markowcy, i

8 Noc we wrzesniu, op, cit. (Sciezka dialogowa).

9 Wielki obywatel, cz. 2, op, cit. (Sciezka dialogowa).
0 przyjaciele, op, cit. (§ciezka dialogowa).

! Za radzieckq Ojczyzne, op, cit. (Sciezka dialogowa).
2 Jesli jutro bedzie wojna, op, cit. (§ciezka dialogowa).
3 pogrom Judenicza, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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»444 _ odrzuca propozycje najmu

Czuwasze. Dla Szwedow kaszy niestety nie wystarczy
obcych wojsk kniaz Pozarski (Minin i Pozarski).

Pokazana na ekranie etniczna roznorodno$¢ petni raczej symboliczng role.
Odworowane zachowania nie wydajg si¢ zawsze zgodne z lokalnymi zwyczajami (np.
kaukascy mezczyzni wchodzg do domu kobiety pod nieobecno$¢ jej megza — Przyjaciele), a
przedstawienia nieeuropejskich ludow bazuja na stereotypach (Tadzycy w samolocie zamiast
walizek wozg zywe owce — Mestwo, Niency okrywajg si¢ zwierzecymi skorami — Miasto
miodziezy itp.). Protagonista zawsze pozostaje Rosjanin, pelnigc role ideologicznego i
cywilizacyjnego przewodnika nierosyjskich postaci. Kazacha Amangeldego (Amangeldy)
politycznie uswiadamia Rosjanin Jegor. Sgsiadujacych ze soba Osetyjczyka Bete i Ingusza
Muse godzi dopiero pochodzacy z Rosji Aleksiej (Przyjaciele). Tradycyjna t6dke Niencow
symbolicznie wyprzedza wiozacy miodych rosyjskich budowniczych pociag (Miasto
miodziezy) (il. 32).

I1. 32. Rosyjski etnos wnosi cywilizacyjny postep i ideologiczng dojrzatos¢ w zycie innych radzieckich narodow.

Wiozacy mtodych komsomolcow z réznych zakatkéw kraju pociag przegania t6dke miejscowych Niencow —

Miasto miodziezy, rez. Sierigiej Gierasimow, Lenfilm, ZSRR 1938.

% Minin i Pozarski, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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Lacznikiem mig¢dzy radzieckimi narodami jest partia. ,,Nasza opowies¢ begdzie o tym,
jak Wielka Pazdziernikowa Rewolucja, jednoczac plemiona, wyzwolita narody Kaukazu, o
tym, jak rodzita si¢ przyjazn narodow, jak hodowata t¢ wielka i niezwyciezong przyjazn partia

59445

bolszewikow”" ™ — informuje narrator w filmie Przyjaciele. ,,Nas z tobg nie dzi$, a dawno

zwigzali, bracie. I nie sznurami, ale zyciem niewolniczym™**

— u$wiadamia Amangeldemu
bolszewik Jegor (Amangeldy). Nie etnicznosé, ale polityczna deklaracja — radziecko$¢ — jest
podstawg wspolnotowej solidarnosci. Biali Rosjanie, bedacy narzedziem w rekach
zagranicznych interwentow, okreslani sg jako bandyci (Za radzieckq Ojczyzne, Czlowiek z
bronig, My z Kronsztadu) i traktowani na réwni z najezdzca (jako ,,zagranica” — My z
Kronsztadu). Z kolei obcokrajowcy podejmujacy wspolpracg ze strong radziecka (zjawisko
pod koniec lat trzydziestych nader rzadkie), sg akceptowani (Wofoczajewskie dni).

Kategoria wokol ktorej jednoczy si¢ wspolnota jest ojczyzna. Cho¢ rewolucja
pozostaje momentem przelomowym dla jej rozwoju, pod koniec lat trzydziestych
umieszczona zostaje na dluzszej osi czasu. Przeszto§¢ ma nie tylko martyrologiczny wymiar
(jako okres spotecznego i narodowego ucisku), ale staje si¢ rowniez zrodlem chlubnych
tradycji — militarnych zwycigstw (Aleksander Newski, Piotr I, Suworow, Minin i PozZarski) i
prob spotecznych przewrotow (Pugaczow, Stiepan Razin).

Wspdlnota  okazuje si¢  kontynuacja  spoteczenstwa  przedrewolucyjnego,
gromadzacego si¢ wokot dobra ojczyzny. Film przekonuje, ze juz na XIII-wiecznej Rusi
(Aleksander Newski) zagrozenie kraju pobudzato jego mieszkancow do aktow powszechnej
narodowej jednosci, niezaleznej od statusu 1 §wiadomosci politycznej spotecznych warstw. W
piesni Powstancie ludzie rosyjscy (Aleksander Newski) do walki z wrogiem wzywani sg

wszyscy identyfikujacy si¢ z Rusia:

Bcragaiire, moau pycckue, Powstancie ludzie rosyjscy,

Ha craBHsI1i1 6oii, Ha cMepTHBIH 00! Na stawny bdj, na $miertelny!
Bcerasaiite, 11011 BOJILHBIE, Powstancie ludzie wolni,

3a Hanry 3eMITI0 YeCTHYO! Na [obrone —M.L.] naszej ziemi czystej!
JKuBbIM OoiiniaM — TOYET U YeCTh, Zywym wojownikom — honor i cze$¢,
A MEPTBBIM — cJlaBa BeyHasl. A martwym — wieczna stawa.

3a oTumii I0M, 3a PyCCKHI Kpaii, Za ojczysty dom, za rosyjski kraj,
Bcragaiite, moan pycckue! Powstancie ludzie rosyjscy!

2 przyjaciele, op, cit. (§ciezka dialogowa).
6 Amangeldy, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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Ha ponnoii Pycu, Ha poanoii Pycu, Na rodzimej Rusi, na rodzimej Rusi,

He OwiBath Bpary! Nie bedzie wroga!
[ToxHuMaiics, BCTaHb, Podnies sig, wstan,
Mars poxnas, Pycs!*’ Matko rodzona, Rus!

W pospolitym ruszeniu przeciwko obcemu najezdzcy na poczatku XVII wieku (Minin
i Pozarski) udziat biorg wszystkie warstwy spoleczne, a ich przywddztwo ztozone z ksiecia i
kupca, symbolizuje ponadklasowy sojusz taczacy narod we wspolnym zadaniu. W walce
przeciwko carskiemu rezimowi sto lat pdzniej jednocza si¢ zotnierze, robotnicy i chtopi
(Pugaczow). Nie ekonomiczne interesy, ale wieczna, niezalezna od ustroju, idea ojczyzny
okazuje si¢ by¢ podstawa spotecznej solidarnosci.

Stosunek do kraju, a nie spoteczne pochodzenie definiuje obozy. W Mininie i
Pozarskim negatywna rola przypada tym, ktorzy gotowi sa podda¢ si¢ polonizacji. Pugaczow
(Pugaczow) i jego ludzie walczg nie tyle z caratem, co z wplywami zagranicy na dwor
(zgermanizowanymi i zgalicyzowanymi przedstawicielami szlachty). Suworow (Suworow)
wsrod swoich militarnych sukcesOw wymienia starcia z Turkami, Szwedami, Polakami 1
Francuzami, pomijajac przeprowadzone spoteczne pacyfikacje.

To, co rodzime wydaje si¢ bardziej wartoSciowe. Dokonania zagraniczne, traktowane
do tej pory jako czgs¢ ogolnoludzkiego dziedzictwa, zostaja usuniete z pola kulturalnych
odniesien. W filmach produkowanych jeszcze na poczatku drugiej potowy dekady mozna
znalez¢ przyklady nierosyjskich nawigzan (w Ojczyzna wzywa bohaterowie przygotowuja
spektakl wedhug Carmen Bizeta, do zazdrosnego o dziewczyne chlopca protagonista zwraca
si¢: ,,Ech ty, Otello”**®; naukowy prestiz profesora Polezajewa, potwierdza fakt, ze jest
cztonkiem The Royal Society — Delegat floty). W kolejnych latach eksponowane sg jednak
juz wytacznie osiggniecia rodzimych tworcow. Mlodos¢ poety poswigcona zostaje, zgodnie z
podtytutem, ,,wielkiemu rosyjskiemu poecie”, a Delegat floty — , wielkiemu rosyjskiemu
uczonemu”. Piotrogrodzkich marynarzy do walki inspiruja deklamowane na ulicy wiersze
Puszkina (Pogrom Judenicza), a Natasza (Frontowe przyjaciotki) rannym zotnierzom czyta
Wojne i pokdj Tolstoja. Czkatow na pytanie Amerykanow jaka muzyka go przywitaé

odpowiada: ,,Dobra, rosyjskal”449 1 laduje przy dzwigkach melodii Czajkowskiego. ,,Wielki i

7 Aleksander Newski, op.cit. (§ciezka dzwickowa): Bemasaiime, moou pycckue, B. Jlyrosekoii (st.),
C. Ilpokodrer (Muz.).

*8 Ojczyzna wzywa, op, cit. (ciezka dialogowa).

9 szalony lotnik, op, cit. ($ciezka dialogowa).
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potezny jest rosyjski nardéd! Nardd Riazina i Lomonosowa, Puszkina i Lenina, Gorkiego 1
Stalina!”**° — oznajmia po wyladowaniu.

To, co zagraniczne nie stanowi wzoru i co najwyzej traktowane jest utylitarnie. W
filmie Piotr | (cz. 1), cho¢ car modernizuje kraju wedtug europejskich standardéw, obca
kultura zostaje wySmiana przez nieumiejetne nasladownictwo jej zasad przez bojaréw. Sam
Piotr podchodzi do wspolpracy z zagranica praktycznie: ,,Najmiemy Holendrow, Anglikow,

by rozwijali u nas sztuki i nauki”*!

— o0znajmia. Suworow (Suworow) obrusza si¢ na
propozycje cara, by w rosyjskiej armii wprowadzi¢ pruskie zasady: ,,JJestem Rosjaninem,
mnie za Frycem goni¢ nie przystoi”*?. Szachow (Wielki obywatel, cz. 2) z zadowoleniem

zauwaza dewaluacj¢ obcych wzorcéw osobowych na rzecz rodzimych:

O czym myslaty takie dziewczyny 5 lat temu? Kto byt ich ideatem? Jaka$§ Mary Pickford,
artystka w ladnej sukience. A oto dzi§ ta dziewczyna marzy o tym, by by¢ taka jak Nadia

Kolesnikowa*®,

Ojczyzna okreslana jest jako wspaniala, potezna, budzadza podziw. ,,Beda zniszczone
wszystkie sztaby nieprzyjacielskich armii, ktore sprobuja napa$¢ na nasza wspanialy
radziecka ojczyzne!”™* — o$wiadcza komendant oddzialu Armii Czerwonej (Za radzieckq
Ojczyzne). Zatoga samolotu bijacego rekord szybkosci (Zwyciestwo) otrzymuje pozdrowienia
od partyjnego kierownictwa ,,w imieniu wszystkich pracujacych naszej wielkiej ojczyzny”**”.
Andriej (Miasto mlodziezy) informuje budowniczych Komsomolska: ,, Towarzysze, nasze
miasto otrzymato dzi§ wiele pozdrowien od partyjnych komsomolskich spotecznych
organizacji naszego wielkiego kraju, od naszego wielkiego narodu!”*®. | Nasz kraj wielki,
wzdluz na rowerze go nie objedziesz, jak inne”*’ — podkre§la niezwyklos¢ ZSRR
Kaganowicz (Honor).

ZSRR to kraj nie tylko ,,odwojowanej ziemi”**®, ale ekonomicznego sukcesu i
technicznego zaawansowania. Na ekranie pojawiaja si¢ obrazy prezentujgce
zmechanizowanie rodzimego rolnictwa, przyklady wielkich industrialnych projektow,

techniczne umiejetnosci armii. Nawiazania do dawnych lat podkreslaja wspdiczesne

bogactwo: ,,Mingl rok, moze dwa... i na znajomych polach Gremijaczego Loga zagruchotaty

0 Ihidem.

1 piotr 1, cz. 1, op, cit. (§ciezka dialogowa).

2 syworow, op, cit. (§ciezka dialogowa).

*53 \Wielki obywatel, cz. 2, op, cit. (Sciezka dialogowa).
4 Za radzieckq Ojczyzne, op, cit. (Sciezka dialogowa).
5 Zwyciestwo, op, cit. (ciezka dialogowa).

8 Miasto mlodziezy, op, cit. (§ciezka dialogowa).

" Honor, op, cit. (§ciezka dialogowa).

8 Crolgisci, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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maszyny, o ktorych marzyt stary dziadek Szczukar” — informuje plansza w filmie Zaorany
ugor. Jefim (Ziemia wota) wracajacy po latach nieobecnosci do rodzinnego domu dziwi si¢
jego dostatkowi, a jedzenie, jakie stawia przed nim zona kaze mu zwatpi¢ czy nie jest to dzien
swigteczny. ,,W 1918 roku biliSmy si¢ z nim w tym samym rejonie, glodni, bosi. A teraz

459 _ stwierdza komisarz Tkaczenko

wzbogaciliSmy si¢ — w go$ci na maszynach jedziemy
(Czolgisci).

Pojawiajace si¢ na ekranie wne¢trza sg szersze, solidniejsze, a ich umeblowanie
bardziej kompleksowe. Gabinety wypelniajg ciezkie biurka i fotele, w oknach wiszg portiery,
a chtopskie chaty wyposazone sa w sprzety zapewniajace wygode codziennego zycia. Coraz
wigcej bohaterow wywodzi si¢ sposrod przedstawicieli nowej inteligencji technicznej (Doktor
Katuznyj, Czolgisci, Nauczyciel, Ziemia wola, Zwycigstwo, Czwarty peryskop). Pierwsze
pokolenie wychowane w catosci w radzieckich warunkach staje si¢ znakiem spolecznego
awansu, niedostgpnego dla generacji ich rodzicow.

Ojczyzna nabiera ksztattu krainy idealnej, w ktoérej dotychczasowe marzenia wcielane
sg w zycie. Mieszkajacy za radzieckg granica dziwig si¢ tamtejszym porzadkom (Na granicy):
»Nie kotchoz, a czasza pelna. Kazdy ma konia, wigcej, po dwie, mato — po 3 krowy!”46o.
Wracajacy z poszukiwan cudownej krainy Murawii Zachar (W poszukiwaniu radosci) zastaje
w rodzinnej wiosce kotchoz, a w nim wszystko, czego bezskutecznie szukal w dalekich
stronach — dobrobyt, nowoczesne metody produkcji i zadowolonych z pracy ludzi (il. 33).
Andriej (Miasto miodziezy) prowadzi Nataszg przez wykopy ogromnego placu budowy
zapowiadajac jego przyszty ksztalt:

Idziemy po prospekcie Lenina, ale asfaltu jeszcze nie ma. (...) Blizej byloby p6j$¢ ulica

Maksyma Gorkiego, ale tam teraz nie wolno. Tam karczujg. Za to pdjdziemy po bulwarze,

nawiasem moéwigc zobaczy pani naszg stoczni¢. (...) Przy okazji, byta pani w Hamburgu? (...)

Nasza stocznia begdzie o wiele lepsza niz w Hamburgu, jasne? (...) Prosze sobie wyobrazié, o

na tym miejscu, gdzie pani stoi, bedzie fontanna. Dzieci bedg si¢ bawi¢, orkiestra bedzie grac,

ludzie spacerowaé*®,
Idylliczny obraz kraju umacniaja zdjecia przyrody, akcentujace pigkno i czystosé
krajobrazu. Szeroka perspektywa, jaka postuguje si¢ kamera, buduje wrazenie patosu.

»Niezwykty, przepigkny jest ten kraj. Myslalam, ze przyjad¢ na miesigc, na dwa, a teraz

“*9 Ipidem.
0 Na granicy, op, cit. ($ciezka dialogowa).
! Miasto mlodziezy, op, cit. (§ciezka dialogowa).
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czuje, ze tu minie cale zycie — zachwyca si¢ Dalekim Wschodem Gala (Poszukiwacze

ztota). Aleksiej (Mestwo) zapytany na jaka ziemi¢ leci odpowiada: ,,Na radziecka, na twarda,
2,463

gladka, jasng

Il. 33. ZSRR okazuje sie krajem dobrobytu i zawodowej satysfakcji. Poszukujacy idealnej krainy chlop, w
rodzinnej wiosce odnajduje to, czego szukat w szerokim $wiecie — W poszukiwaniu radosci, rez. Wiera Strojewa,

Mosfilm, ZSRR 1939.

Granice ojczyzny stajg si¢ jej najpilniej strzezonymi fragmentami. Ich obrona staje si¢
najwazniejszym obowiazkiem wspolnoty. ,Nie puszcze, psdw, na rosyjska ziemig!”*** —
zapowiada kniaz Aleksander (Aleksander Newski). Stary Kostrow (Honor) witajac si¢ z

dawno niewidziany Siemionem — zotnierzem wojsk pogranicza, wypytuje go:

Kostrow: Jak tam u ciebie, walczysz?
Siemion: Poki co jeszcze nie.

Kostrow: Obserwujesz? Obcych nie wpuszczasz?

82 poszukiwacze zlota, op, cit. (Sciezka dialogowa).
82 Mestwo, op, cit. (§ciezka dialogowa).
464 Aleksander Newski, op, cit. ($ciezka dialogowa).
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Siemion: Nikogo nie wpuszczam*®.

Granica jest miejscem styku tego, co dobre, z obcym i ztym. Otoczona nig ojczyzna
przyjmuje ksztatt konkretnego, zakre§lonego przez waleczno$¢ poprzednich pokolen,
terytorium. Pojawiajacy si¢ na ekranie bohaterowie historyczni wyst¢puja zawsze w jej

é"’466

imieniu, a nie rezimu, dynastii czy okre$lonej warstwy spolecznej. ,,Za Ru — prowadzi

do boju oddziaty kniaz Newski (Aleksander Newski). ,,Nie za swoje miasto, nie za sam Niznyj
[Nowogrod — M.L.], ale za cafe panstwo moskiewskie trzeba nam podrywaé wojsko”*®" —
mobilizuje lud Kuzma Minin (Minin i Pozarski). ,,Nie sadzcie, ze bijecie si¢ tu za Piotra. Kto
za panstwo Piotrowi wreczone, za rod swoj, za ojczyzng — naprzc')d!”468 — wzywa car Piotr
(Piotr I, cz. 2).

Ochrona ojczystego terytorium okazuje si¢ obowigzkiem kolejnych generacji.
»Pokoleniom naszym przynalezy stawe 1 bogactwa ojczyzny chronic¢ i mnoZyé”469 — stwierdza
Piotr (Piotr I, cz. 2). ,,Pobilimy Lacha nie bronig tylko, lecz wspdlng dobra zgoda.
Pobilismy, a jesli znéw ku nam przyjda, dalej bedziemy bi¢!”*® — zapowiada Minin (Minin i

Pozarski). Kniaz Aleksander (Aleksander Newski) ostrzega:

IdZzcie i méwcie wszystkim w cudzych krajach, ze Ru$ jest zywa. Niech bez strachu

przyjezdzaja do nas w gosci, ale jesli kto§ z mieczem do nas wejdzie, od miecza i zginie. Na
tym stoi i sta¢ bedzie rosyjska ziemia!*'".

Wspdlnota wysyta wyrazne ostrzezenie wobec §wiata zewngetrznego, a jego przekaz

wizualny wzmocniony zostaje teskstowym (il. 34).

L asenm,
.| KTO'C MEYOM

i PYOCKAS

. A

NIRRT Pl i SO BEMNR

Il. 34. Finalowe kadry wprowadzajg duze, kontrastowe napisy na tle thumu rosyjskich wojow potegujac
wypowiedziang wczesniej przestroge wobec potencjalnych agresorow — sekwencja kadrow z filmu Aleksander

Newski, rez. Siergiej Eisenstein, Mosfilm, ZSRR 1938.

*%5 Honor, op, cit. (§ciezka dialogowa).

%% Aleksander Newski, op, cit. ($ciezka dialogowa).
*®7 Minin i Pozarski, op, cit. (Sciezka dialogowa).
%8 piotr I, cz. 2, op, cit. (§ciezka dialogowa).

“9 Ipidem.

0 Minin i Pozarski, op, cit. (§ciezka dialogowa).
™ Aleksander Newski, op, cit. (Sciezka dialogowa).

137



Ojczyzniany interes jest centralng warto$cia wspdlnoty, aktualng wsrod wszystkich

pokolefi. ,,Zycie moje i $mieré naleza do Rosji™*? — o$wiadcza Suworow (Suworow).

»Surowy bytem z wami, dzieci moje. Ale nie dla siebie bytem surowy, ale droga mi byta

»43 _ tlumaczy Piotr (Piotr 1, cz. 2). Odzyskujacy przytomno$é Anton (Na granicy)

29474

Rosja
pierwsze pytanie kieruje o wroga zagrazajacego ojczyznie. ,,Nie przeszli — uspokaja go
zona.

Dobro kraju przewyzsza internacjonalistyczne sympatie wspoOlnoty. Spotykany w
filmach do 1936 roku zohierski zwrot ,,stuze ludowi pracujagcemu”, zastgpiony zostaje

75 Mobilizacja narodu

formuta ,stuz¢ Zwiazkowi Radzieckiemu” (np. w Na granicy)
prowadzona jest nie pod hastem obrony warto$ci rewolucyjnych, ale swojego kraju.
»Wszyscy na obrong socjalistycznej ojczyzny” — wzywaja plakaty (Ojczyzna wzywa), a
zolierze do walki ruszaja z okrzykiem: ,,Za radziecka 0jczyzn€;!”476. Przodownicy pracy
chwaleni sg nie za wzmacnianie pozycji swojej klasy, lecz zyskuja miano ,,stawnych
patriotdw naszej ojczyzny”*"’. Smirnow (Czolgisci) o$wiadcza w imieniu zbiorowosci:
WywalczyliSmy szczescie dla naszej ojczyzny swoja krwig, swoimi r¢koma. Odbilismy od
drapieznego wroga kazda piedz naszej ziemi. W walce budowaliSmy socjalizm i

zbudowali$smy go. I nikomu nie pozwolimy przeszkadzaé¢ w naszej pokojowej pracy”’®

Symbolem socjalistycznej ojczyzny jest Moskwa, utozsamiajaca polityczng wiladze
kraju. Pelni zwierzchnig wladze nad kazdym aspektem zycia kraju, a jej widzialnym znakiem

"’

— poza wizerunkami partyjnych przywodcow — czgsto staje si¢ samolot. ,,Moskwa!” — krzycza
bohaterowie filmow Zwyciestwo | W poszukiwaniu radosci na widok krazacych nad ich
glowami maszyn. Zapytany czy potrzebuje potaczenia z Moskwa pilot zalogi lotniczej
ustnawiajacej nowy rekord (Zwyciestwo) odpowiada: ,,Moskwa wszystkim jest
potrzebna!”479. Samolot symbolizuje techniczne zaawansowanie 1 rodzaj odgornej
zwierzchnosci stolicy.

Nazwiska partyjnych liderow wymieniane sa w jednym ciagu z okrzykami ku chwale
ojczyzny, stwarzajac wrazenie ich S$cistego zwiazku. ,Niech Zyje ojczyzna! Niech zyje

komunistyczna partia bolszewikow! Niech zyje marszatek Woroszylow! Niech zyje

2 syworow, op, cit. (§ciezka dialogowa).

3 Piotr I, cz. 2, op, cit. (Sciezka dialogowa).

% Na granicy, op, cit. ($ciezka dialogowa).

% Eormuta oficjalnie zostaje wprowadzona w Armii Czerwonej rozkazem z dnia 21.12.1937 r.
*7 Jesli jutro bedzie wojna, op, cit. ($ciezka dialogowa).

" Bahy, op, cit. (§ciezka dialogowa).

78 Crolgisci, op, cit. (Sciezka dialogowa).

79 Zwyciestwo, op.cit. (§ciezka dialogowa).
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Stalin!”**® — wykrzykuja przystepujacy do walki Zotnierze (Czolgisci). Szagin (Honor) sktada

uroczyste powinszowania:

Sktadam gratulacje tej pieknej rodzinie, jednej z tych wspanialych radzieckich rodzin, ktore
swoimi czynami tworzg wzory bezgranicznego zycia i oddania naszej ojczyznie, sprawie
naszej partii, sprawie naszego wielkiego nauczyciela i organizatora niestychanych zwycigstw

socjalizmu, towarzysza Stalina!*®**

Polityczni przywodcy, tak jak i1 kategoria ojczyzny, otoczeni zostajg aureolg §wigtosci.
Styczno$¢ z nimi jest dla bohatera rodzajem duchowej przemiany, katharsis powodujacym
jego wewngtrzne odrodzenie. W zetknigciu z ideologicznym autorytetem jednostka
doswiadcza bojazni i uniesienia, reasumuje swoje dotychczasowe zycie i podejmuje nowe
zobowigzania, pozwalajace ubogaci¢ jej egzystencje. ,,Musz¢ wam oznajmi¢ o niezwyklym,

u'”482

radosnym wydarzeni — budzi domownikow profesor Polezajew (Delegat floty) po

odebraniu telefonu z jubileuszowymi gratulacjami od Lenina. ,,Wszystko opowiedzialem,

niczego nie zatailem. (...) Nigdy nie sadzitem, ze stowa moga zmieni¢ dusze, a teraz widze,

48 _ przyznaje po spotkaniu ze Stalinem Aleksiej Tomilin (Mestwo). ,,Mijaty dni,

|”484

Ze moga
lata, a ja niczego nie widziatem. (...) Wszystko od poczatku chce przezyé — deklaruje po
rozmowie ze Stalinem Czkatow (Szalony lotnik). lwan Szadrin (Cziowiek z karabinem)

opowiada o swoim spotkaniu z Leninem:

Zatrzymat sie. Zatrzymal i na wintowke moja spojrzal. I spojrzenie jego bylo takie uwazne i
wesote. A ja, prawde mowigc, oniesmielatem. Stoj¢ i mrugam oczami jak wrona. A mimo to
on od razu pojat — dlaczego wintowke trzymasz, kto ty, czyj ty, co tobie na duszy lezy. (...) I
co myslicie, przeciez on nie tylko cate moje zycie przejrzat, ale... Ja wam, ja wam nie potrafi¢
powiedzie¢! Towarzysze, uwierzcie mi, zapomniatem Kim jestem, gdzie jestem, z kim jestem.
No tak, gotow [jestes — M.L.] mu catg dusze wytozy¢, dlatego, ze On — swoj, rozumiejacy

cztowiek — z tobg rozmawia*®.

Momenty, w ktérych na ekranie pojawia si¢ partyjny przywodca, unieruchamiajg akcje
filmu, wydaja sie wyjete z naturalnej ciaglosci przedstawianego czasu. Swiat w wymiarze
materialnym ustgpuje — ging dzwigki codziennego zycia, migknie $wiatto. Wieczorny spacer

po Moskwie Pawla z Sergo Ordzonikidze (Noc we wrzesniu) pokazuje wyludnione, tongce w

480 Czolgisci, op, cit. (Sciezka dialogowa).

*81 Honor, op, cit. (§ciezka dialogowa).

*82 Delegat floty, op, cit. (§ciezka dialogowa).

8 Mestwo, op, cit. (Sciezka dialogowa).

“8 szalony lotnik, op, cit. ($ciezka dialogowa).

* Czlowiek z karabinem, op, cit. (Sciezka dialogowa).
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potmroku ulicznych latarni miasto. Poza rozmowa bohateréw nie stycha¢ zadnych dzwigkow,
klaksonow samochodéw, bicia kremlowskich kurantéw czy szumu rzeki. W scenie spotkania
Czkalowa ze Stalinem i Ordzonikidze na lotnisku (Szalony lotnik), mimo tlumu otaczajacych
ich 0sob nie stycha¢ nawet szeptu, tak jak warkotu pobliskich samolotow, czy cho¢by szumu
wiatru. Uwaga skupia si¢ na cichym i powolnym glosie Stalina. Adekwatnie do niego zniza
si¢ 1 zwalnia takze ton Czkatowa, w innych scenach mowigcego gto$no i zdecydowanie.

Posta¢ najwazniejszych politycznych przywdodcoéw w drugiej potowie lat trzydziestych
zyskuje na ckranie swojg kanoniczng posta¢. Lenin (Lenin w PaZdzierniku, Lenin w 1918
roku, Czlowiek z bronig) prezentowany jest jako serdeczny i przystepny, zainteresowany
losem innych. Jego niepozorny wyglad i zywiotowy temperament okazuje si¢ ukrywac jednak
»geniusz proletariackiej rewolucji”486 1 ,,najwybitniejsza posta¢ wspolczesnej Rosji”487.
Przybierana na polityczne potrzebny anonimowos¢ czyni go trudno uchwytnym (Lenin w
Pazdzierniku, Cztowiek z bronig), sprawiajac, ze pozostaje jednoczesnie bliski i nicosiggalny,
przecietny i niezwykty, znajdujacy sie poza zasiggiem i ciagle obecny.

Figura Stalina (Szalony lotnik, Lenin w 1918 roku) charakteryzuje si¢ zacznie wigksza
statycznoscia 1 powagg. Powolno$¢ ruchdow 1 niezmacony spokdj buduja wokot jego postaci
aur¢ niepodwazalnego ideologicznego autorytetu. Przedstawienie go jako najblizszego
wspolpracownika i wiernego towarzysza Lenina legitymizuje i umacnia jego pozycje. TO Z
nim, po przybyciu w 1917 roku do Piotrogrodu, Lenin omawia partyjne posunigcia (Lenin w
Pazdzierniku) i jego kaze wezwa¢ w chwili zagrozenia swojego zycia (Lenin w 1918 roku):
,Jesli to koniec, powinienem wydaé polecenia. Wezwa¢ Stalina™*®®. Lacza go z nim cieple i
przyjacielskie relacje. ,,Drogi modj! Witaj gola@beczku!”489 — spotykajac go po dlugiej
nieobecnos$ci rzuca mu si¢ na szyje (Lenin w 1918 roku). W finale filmu Lenin w 1918 roku
faktycznie Lenin namaszcza Stalina na swojego kontynuatora. Kamera ujmuje obu lideréw z
siedzacg pomigdzy nimi kilkuletnig dziewczynka, ktorej obecno$¢ zmigkcza i1 uszlachetnia

surowy przekaz Lenina (il. 35):
Bez surowego stlumienia sprzeciwiajgcych sie klas, bez zelaznej, nie — stalowej dyktatury,
nasza rewolucja, jak w ogéle kazda socjalistyczna rewolucja niechybnie zginie*®

[wyrdznienie — M.L.].

8 [ enin w Pazdzierniku, op, cit. (§ciezka dialogowa).
7 Czlowiek z karabinem, op, cit. ($ciezka dialogowa).
“88 | enin w 1918 roku, op, cit. (§ciezka dialogowa).

% Ihidem.

% Ihidem.
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Dzieci w filmie sg znakiem stuzacym do podkreslenia czystych intencji i witalnosci
radzieckiej wspolnoty. W My z Kronsztadtu przechadzajace si¢ pomiedzy $pigcymi
rewolucjonistami maluchy nadaja ich walce, w domysle prowadzonej dla dobra przysztych
pokolen, wymiaru szlachetnos$ci. Obecnos¢ dzieci w scenach finatowych (Miasto miodziezy,
Woloczajewskie dni, Piotr |, cz.1, Aleksander Newski, Lenin w 1918 roku) pozostawia

wrazenie zywotnos$ci i potencjatu rozwoju realizowanej przez wspélnote sprawy.

1. 35. Film legitymizuje wiladzg biezacego politycznego lidera. Stalin (Michait Gietowani — z lewej)

przedstawiony zostaje jako najblizszy wspotpracownik i towarzysz Lenina (Borys Szczukin — z prawej) — Lenin

w 1918 roku, rez. Michait Romm, Mosfilm, ZSRR 1939.

Spojrzenie w przysztos¢, do ktorego skladniajg ujecia najmtodszych, w zestawieniu z
retrospekcjami w chwalebng histori¢, lokalizuja wspolnote¢ na dlugiej osi trwania. Wigz
rozciagajaca si¢ miedzy przeszlymi, a nastgpujacymi pokoleniami buduje wrazenie
odwieczno$ci zaré6wno ojczyzny, jak 1 skupionej wokol niej zbiorowos$ci. Odkrywanie
wspolnej historii oznacza ostateczne odej$cie od wczesniejszej strategii, odzegnujacej si¢ od
wszystkiego, co byle. Wspolnota konca lat trzydziestych odnajduje wlasne tradycje,

stabilizuje si¢ na okreslonym terytorium, zaczyna strzec tego, co uznaje za swe dziedzictwo.
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Imperatyw klasowej solidarnos$ci zastgpuje w niej patriotyzm. Gdy znika za$ klasa, tym co

zostaje jest narod*®.

MY — ARMIA. MY —NAROD

W drugiej potowie lat trzydziestych wspdlnota przyjmuje zhierarchizowany i
scentralizowany ksztatt. Bohaterem staje si¢ spoleczny lider, swoja postawg i dziatalnoscig
wskazujacy kierunek postepowania calej zbiorowosci. To dowodca, pogromca, rekordzista i
wizjoner. Reprezentuje interesy ludu, skupiajac w sobie jego najlepsze cechy —pomystowos¢,
odwage, intuicje, spryt, prostote 1 bezposrednio$¢. Lud stanowi zrodlo jego inspiracji i sity,
uzasadnia jego funkcjonowanie. Lider za$ zbiorowo$¢ organizuje, jednoczy wokot wspdlnych
interesow 1 nadaje kierunek jej dziataniom.

Kluczowymi warto$ciami w szeregach wspdlnoty staja si¢ dyscyplina, czujno$é i
gotowos$¢ do poswiecen dla celow zbiorowych. Podstawowym zagrozeniem okazuje si¢
funkcjonujacy wewnatrz wspolnotowych struktur wrég. Mozliwos¢ przyczajenia si¢ przez
niego w najmniej oczekiwanych miejscach, takich jak kadry przemystowego kierownictwa
czy kregi partyjne, zmusza wspélnote do powszechnej nieufnosci i podejrzliwosci.

Antybohater dziala wedlug wyrachowanego planu, w ktéry wcigga inne, stabe i
nieugruntowane we wspolnotowych wartos$ciach jednostki. Dziata na zlecenie niejasnego
zagranicznego centrum, a jego czyny noszg antyradziecki charakter, wymierzone sg w
stabilno$¢ 1 potege ZSRR. Rozprawa z wrogiem nosi bezwzgledny charakter, co ulatwione
zostaje przez deuhumanizacj¢ jego postaci. Wyrok zapada w imieniu ludu i nie ma od niego
odwolania.

Dodatkowym Zrodtem poczucia zagrozenia wspolnoty sg wrogie zamiary zagranicy,
umacniane przez filmy antycypujace napas¢ krajow imperialistycznych. Spoteczefistwo
podejmuje przygotowania majagce na celu mozliwo$¢ natychmiastowego podjecia
spodziewanej walki z najezdzcg. Filmy militarne demonstrujg techniczne zaawansowanie
Armii Czerwonej i przebieg potencjalnych dziatan wojennych, konczacych si¢ niezawodnym
zwycigstwem strony radzieckiej.

Ciggta mobilizacja wspdlnoty, wojenna retoryka i powszechna obecno$¢ w filmowych

fabutach 0s6b mundurowych sprawia, ze wspdlnota upodabnia si¢ do armii w stanie rezerwy

“LE. Dobrenko, Stalinist Cinema and the Production of History. Museum of Revolution, New Haven and
London 2008, s. 26.
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— czujnej wobec wszelkich przejawow nielojalno$ci 1 w kazdej chwili gotowej do przejscia od
zadan zawodowych do bezposredniej walki.

Dramaturgia przybiera form¢ otwartego starcia sit dobra i zta. Stronie radzieckiej
przypisane zostajag moralno$¢, szlachetnos¢ i sprawiedliwos¢. Wrog reprezentuje to, co zte,
niegodziwe i zepsute. Ich zetknigcie przypomina starcie tego, co zimne i nieludzkie, z
cieplym i zywym. ZSRR jawi si¢ jako przestrzen spokoju i dobrobytu, zapewniajaca swoim
mieszkancom wszelkie warunki do samorealizacji.

Zycie prywatne bohaterow zostaje podporzadkowane celom zbiorowym. Zrédiem
zyciowej satysfakcji staje si¢ praca, traktowana jak sprawa honoru. Podstawowym kregiem
wsparcia okazuje si¢ nie rodzina, ale pracowniczy kolektyw. Milo$¢ uzalezniona jest od
wyznawanych przekonan i nie stanowi niezbednego elementu dla szczg$cia bohatera.

Partyjnos¢ staj¢ si¢ powszechng zasada rzadzaca zyciem wspolnoty, cho¢ formalnie
przynalezno$¢ do partii pozostaje rodzajem wyroznienia. Partyjny przedstawiciel peini role
przewodnika i opiekuna protagonisty, podkreslajac udziat bolszewickiej organizacji w
sukcesie jednostki. Dyrektywy politycznego centrum traktowane sg z poczuciem misji i
realizowane w atmosferze powszechnego entuzjazmu. Ideologiczny aspekt stanowi czynnik
integrujacy wspolnotg, a rewolucyjny przewrot traktowany jest jak przetom, umozliwiajacy
jej prawdziwy i pelen rozwo;.

Centralng kategoria w zyciu wspolnoty jest pojecie ojczyzny. Troska o jej dobro jest
podstawowym miernikiem okreslenia wystepujacej w filmie postaci jako pozytywnej. Status
spoteczny lub ekonomiczny okazuja si¢ schodzi¢ na dalszy plan 1 wsrdd protagonistow
pojawiajg si¢ postacie caréw i dowoddcow zwigzanych z poprzednim rezimem. Patriotyzm
wypiera klasowo$¢. Silna 1 dostatnia ojczyzna staje si¢ podstawowym priorytetem dziatan
wspolnoty, przestaniajacym dotychczasowe internacjonalne sympatie.

Ojczyzna zyskuje okreslony terytorialny ksztalt, stanowigcy spadek poprzednich
pokolen. Jej granice zyskujg status sakralny, oddzielajagcej wspolnote od obcego 1 ztowrogiego
Swiata zewnetrznego. Zagranica przedstawiana jest jako przestrzen spotecznej patologii i
moralnej degrengolady. Wytacznym przedmiotem zachwytu staje si¢ to, co rodzime.

Partyjni przywddcy, powigzani z kategorig ojczyzny jako jej obroncy i opiekunowie,
otoczeni zostaja nimbem $§wigtosci. Zetknigcie z partyjnym liderem stanowi dla jednostki
doswiadczenie transcendentalne, powodujace jej wewnetrzng, duchowg przemiang. Postacie
Lenina i Stalina, przyjmuja w tym okresie na ekranie swoja kanoniczng posta¢ i skojarzone

zostaja ze sobg w relacji prekursora i kontynuatora.
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Etniczne zrdéznicowanie pozostaje przedmiotem dumy, uwydatniajacym braterski
charakter wspdlnoty. Rosyjski etnos petni w niej role przewodnia, ale nie staje si¢ jeszcze
pojeciem z nig rownoznacznym. Ponadnarodowa przyjazn wewnagtrz ZSRR wydaje si¢
zastepowac wcezesniejsze hasta internacjonalistycznej solidarnosci.

Odwotania do historii lokalizuja ojczyzne i skupiong wokot niej wspdlnote na osi
dlugiego trwania, nadajac jej poczucie ciaglosci 1 trwatosci. Jej witalno§¢ podkreslaja
pojawiajace si¢ w finalowych scenach ujecia dzieci, wzbogacajace jej obraz o element
szlachetnej troski o dobro przysztych pokolen.

Przekonanie o wyjatkowosci radzieckiej wspdlnoty, posiadajacej niedostepne innym
zrozumienie prawd fundamentalnych, pogltebia dychotomi¢ miedzy tym, co nasze i obce. Pod
koniec lat trzydziestych ta wyraznie podkreslana odrebnos¢, wspdlni przodkowie i tradycje,
okreslone terytorium i1 powszechnie dzielone warto$ci, ugruntowane w socjalistycznej
ideologii, upodabniaja ja do narodu. Integrowana jest juz nie tylko przez podobny
swiatopoglad i interesy ekonomiczne, ale takze kulture i historig. Istotne z punktu widzenia
filozofii marksistowskiej spoteczne podzialy horyzontalne tracg na znaczeniu, a klasowy

interes zastagpiony zostaje przez prymat dobra narodowego.
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FILMOGRAFIA
(LAT 1932-1941)

Aerograd (ros. Aspoepao), rez. A. Dowzenko, Mosfilm, ZSRR 1935.

Aleksander Newski (ros. Anexcanop Heeckuil), rez. S. Eisenstein, D. Wasilew, Mosfilm,
ZSRR 1938.

Amangeldy (ros. Amaneenvowt), rez. M. Lewin, Lenfilm, ZSRR 1938.

Anton Iwanowicz gniewa si¢ (r0S. Aumon Heanosuu cepoumcs), rez. Aleksandr Iwanowskij,
Lenfilm, ZSRR 1941.

Arinka (ros. Apunxa), rez. J. Muzykant, N. Koszewierowa, Lenfilm, ZSRR 1939.

Baby (ros. Babwi), rez. W. Batatow, Mosfilm, ZSRR 1940.

Bohaterowie pustyni (ros. Tpunaoyams), rez. M. Romm, Mosfilm, ZSRR 1936.

Bramkarz (ros. Bpamapo), rez. S. Timoszenko, Lenfilm, ZSRR 1936.

Chata starego Luwiena (ros. Xuowcuna cmapoeo Jlysena), rez. A. Litwinow, Mosfilm, ZSRR
1935.

Chiopi (ros. Kpecmosne), rez. F. Ermler, Lenfilm, ZSRR 1934.

Cyrk ((ros. Lupx), rez. G. Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1936.

Czapajew (ros. Yanaes), rez. G. Wasiliew, S. Wasiliew, Lenfilm, ZSRR 1934.

Czarodziejka (ros. Yyoecnuya), rez. A. Medwiedkin, Mosfilm, ZSRR 1936.

Czlowiek z karabinem (ros. Yenosex ¢ pyscvem), rez. S. Jutkiewicz, Lenfilm, ZSRR 1938.
Czolgisci (ros. Tankucmut), rez. Z. Drapkin, R. Majman, Lenfilm, ZSRR 1939.

Cztery serca (ros. Cepoya uemuipex), rez. K. Judin, Mosfilm, ZSRR 1941.

Czwarty peryskop (ros. Yemeepmuuii nepuckon), rez. W. Ejsymont, Lenfilm, ZSRR 1939.
Delegat floty (ros. /Jenymam barmuxu), rez. 1. Chejfic, A. Zarchi, Lenfilm, ZSRR 1936.
Doktor Katuznyj (ros. Joxmop Kanoocneiii), rez. E. Garin, Ch. Lokszina, Lenfilm, ZSRR
19309.

Dziewczyna z Kamczatki (ros. Jesywxa ¢ Kamuamku), rez. A. Litwinow, Mosfilm, ZSRR
1936.

Frontowe przyjaciotki (ros. @ponmosvie noopyeu), rez. W. Ejsymont, Lenfilm, ZSRR 1941.
Gorq dziewczeta (ros. Tpakmopucmet), rez. 1. Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1939.

Gornicy (ros. Illaxmepet), rez. S. Jutkiewicz, Lenfilm, ZSRR 1937.

Granica (ros. I panuya), rez. M. Dubson, Lenfilm, ZSRR 1935.

Honor (ros. Yecmos), rez. J. Czerwiakow, Mosfilm, ZSRR 1938.

Jasna droga (ros. Ceemuwiii nymw), rez. G. Aleksandrow, Mosfilm, ZSRR 1940.
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Jesli jutro bedzie wojna (r0s. Ecau 3asmpa seotina), rez. J. Dzigan, Mosfilm, ZSRR 1938.
Konfrontacja (ros. Quuéka unoscenepa Kouuna), rez. A. Maczeret, Mosfilm, ZSRR 1939.
Ksiezycowy kamien (ros. Jlynnwui kamens), rez. A. Minikin, 1. Sorochtin, Lenfilm, ZSRR
1935.

Legitymacja partyjna (ros. [lapmuiineiii 6urem), rez. 1. Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1936.

Lenin w 1918 roku (ros. Jlenun ¢ 1918 200y), rez. M. Romm, Mosfilm, ZSRR 1939.

Lenin w Pazdzierniku (ros. Jlenun ¢ Oxkmsbpe), rez. M. Romm, Mosfilm, ZSRR 1937.

Lotnicy (ros. Jlemuuxu), rez. J. Rajzman, Mosfilm, ZSRR 1935.

Maksym (ros. Buibopeckas cmopona), rez. G. Kozincew, L. Trauberg, Lenfilm, ZSRR 1938.
Marzenie (ros. Meuma), rez. M. Romm, Mosfilm, ZSRR 1941.

Marzyciele (ros. Meumamenu), rez. D. Marijan, Moskinokombinat, ZSRR 1934.

Mestwo (ros. Myacecmeo), rez. M. Katatozow, Lenfilm, ZSRR 1939.

Miasto miodziezy (r0S. Komcomonwck), rez. S. Gierasimow, Lenfilm, ZSRR 1938.

Mitos¢ w czolgu (ros. 'opsiuue oeneuxu), rez. A. Zarchi, 1. Chejfic, Lenfilm, ZSRR 1935.
Minin i Pozarski (r0S. Munun u Iloxcapckuir), rez. W. Pudowkin, M. Doller, Mosfilm, ZSRR
1939.

Mitodosé (ros. FOnocmy), rez. L. Riezniczenko, Mosfilm, ZSRR 1937.

Mtodos¢ Maksyma (ros. FOnocms Maxcuma), rez. G. Kozincew, L. Trauberg, Lenfilm, ZSRR
1934.

Mtodosé poety (ros. FOnocms nosma), rez. A. Narodnickij, Lenfilm, ZSRR 1936.

Muzyka i mitos¢ (ros. Myswvikanvnas ucmopus), rez. A. Iwanowskij, G. Rappaport, Lenfilm,
ZSRR 1940.

My z Kronsztadu (ros. Mur uz Kponwmaoma), rez. J. Dzigan, Mosfilm, ZSRR 1936.

Na Dalekim Wschodzie (ros. Ha Jaronem Bocmoke), rez. D. Marijan, J. Aron, Mosfilm,
ZSRR 1937.

Na granicy (ros. Ha epanuye), rez. A. Iwanow, Lenfilm, ZSRR 1938.

Na urlopie (ros. Ha omouwixe), rez. E. loganson, Lenfilm, ZSRR 1936.

Nauczyciel (ros. Yuumens), rez. S. Gierasimow, Lenfilm, ZSRR 1939.

Noc we wrzesniu (r0S. Houwb 6 cenmsibpe), rez. B. Barnet, Mosfilm, ZSRR 1939.

Ojczyzna wzywa (ros. Poouna 306em), rez. A. Maczeret, Mosfilm, ZSRR 1936.

Ostatnia noc (ros. ITocieounsisi nouw), rez. J. Rajzman, Mosfilm, ZSRR 1936.

Piotr | (ros. Ilemp Ilepswiit) — czgsé 1, rez. W. Pietrow, Lenfilm, ZSRR 1937.

Piotr | (ros. Ilemp [lepswiit) — czgsé 2, rez. W. Pietrow, Lenfilm, ZSRR 1938.

Pogrom Judenicza (ros. Paszepom FOoenuua), rez. P. Pietrow-Bytow, Lenfilm, ZSRR 1941.
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Pokolenie zwycigzcow (ros. Iokonenue nobedumeneii), rez. W. Strojewa, Mosfilm, ZSRR
1936.

Poszukiwacze ztota (ros. Iapenv uz matieu), rez. O. Preobrazenskaja, 1. Prawow, Mosfilm,
ZSRR 1941.

Powrot Maksyma (ros. Bosspawenue Maxcuma), rez. G. Kozincew, L. Trauberg, Lenfilm,
ZSRR 1937.

Profesor Mamftok (ros. Ilpogeccop Mamnox), rez. A. Minikin, G. Rappaport, Lenfilm, ZSRR
1938.

Prywatne zZycie Piotra Winogradowa (ros. Yacmnas ocusnv Ilempa Bunoepaodosa), rez. A.
Maczeret, Moskinokombinat, ZSRR 1934.

Przejscie (ros. Ilepexoo), rez. A. Iwanow, Lenfilm, ZSRR 1940.

Przyjaciele (ros. Zpysws), rez. L. Arnsztam, Lenfilm, ZSRR 1938.

Przyjaciotki (ros. I[loopyeu), rez. L. Arnsztam, Lenfilm, ZSRR 1935.

Pugaczow (ros. I1yeaues), rez. P. Pietrow-Bytow, Lenfilm, ZSRR 1937.

Rajchan (ros. Patixan), rez. S. Bartieniew, M. Lewin, Lenfilm, ZSRR 1940.

Rodzina Aratamonowych (ros. Jero Apmamonoswix), rez. Grigorij Roszal, Mosfilm, ZSRR
1941.

Rodzina Oppenheim (ros. Cemwbst Onneneetim), rez. G. Roszal, Mosfilm, ZSRR 1938.

Rok 1919 (ros. I'0o oessmnaoyamerit), rez. |. Trauberg, Lenfilm, ZSRR 1938.

Siedmioro smiatych (r0s. Cemepo cmenvix), rez. S. Gierasimow, Lenfilm, ZSRR 1936.

Skarby zaginionego statku (ros. Cokposuwe nocubwezo xopabns), rez. W. Braun, Lenfilm,
ZSRR 1935.

Stanica Dalniaja (ros. Cmanuya /Janenss), rez. J. Czerwiakow, Lenfilm, ZSRR 1939.

Stiepan Razin (ros. Cmenan Paszun), rez. O. Preobrazenskaja, I. Prawow, Mosfilm, ZSRR
19309.

Suworow (ros. Cysopos), rez. W. Pudowkin, M. Doller, Mosfilm, ZSRR 1940.

Syna Mongolii (ros. Cetn Moneonuu), rez. R. Sustowicz, I. Trauberg, Lenfilm, ZSRR 1936.
Szalony lotnik (ros. Banepuu Yxanos), rez. M. Katatozow, Lenfilm, ZSRR 1941.

Szescdziesigt dni (r0S. Lllecmvoecsim oneit), rez. M. Szapiro, Lenfilm, ZSRR 1940.
Szturmowa brygada (ros. /lena u noou), rez. A. Maczeret, Sojuzkino, ZSRR 1932.

Swiat si¢ $mieje (ros. Becensie pebsima), rez. G. Aleksandrow, Moskinokombinat, ZSRR
1934.

Swiniarka i pastuch (r0s. Ceunapka u nacmyx), rez. 1. Pyriew, Mosfilm, ZSRR 1941.

Tasmocigg sSmierci (r0S. Konsetiep cmepmu), rez. 1. Pyriew, Sojuzkino, ZSRR 1933.
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KOpeneB P., Copox nem cosemckoeo kuno. Kpamkuii ucmopuueckuii ouepk.1945-1957, w:
Hcrycemso muniuonos. Cosemckoe kuno 1917-1957, red. 1. Tucapesckuii, Mocksa 1958.
IOpenes P.H., Kunokomeous, W: Ouepku ucmopuu cosemckozo kuno. T. 3 (1945-1956), red.

10.C. Kanamnukos, JL.II. TToroxesa, P.H. FOpenes, Mocksa 1961.
Anymesckas U., O medxcoynapoonviu kunogpecmusanax, W. Kuno u epemsa. broinemens. |l,

red. O.B. SIky6oBuu, Mocksa 1962.

3.1. ZASOBY INTERNETOWE W ALFABECIE LACINSKIM

British Film Institute: http://www.bfi.org.uk/

SovMusic.ru: http://www.sovmusic.ru/

3.2. ZASOBY INTERNETOWE W ALFABECIE LACINSKIM

Kunollouck: https://www.kinopoisk.ru/
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Kuno-Tearp.PV: http://www.kino-teatr.ru/

DHIMKI0Ne U oTeuecTBeHHOro KuHo: http://2011.russiancinema.ru/
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